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BALL DEL CIRI

Introduccio

1

J.C. “Sant Antoni”.
Manlleu, portantveu
quinzenal dels
manlleuencs i de llur
vila, 17 de gener de
1931, ndm. 54,p. 5

La festa dedicada a sant Antoni Abat és una de les més antigues i amb
més prestigi del calendari manlleuenc. Cada any, al voltant de la data del
17 de gener, un important col-lectiu de manlleuencs i manlleuenques
celebra la seva festa patronal amb activitats propies de la diada i, també,
amb elements originals. L'actual Associacié de Sant Antoni Abat — Tonis de
Manlleu, que és coneguda popularment com a Gremi de Tonis, manté viva
la festivitat.

'any 1931, fa més de 80 anys, en el periodic local Manlleu ja s'afirmava que
“Sant Antoni és una de les poques festes que conserven un esperit pairal i un
regust de besavi'”. Aquestavaloracié de la festa era explicitament indicada per
Josep Prat i Roca quan en fer referéncia a les activitats festives relacionades
amb sant Antoni, el 1956, assenyalava que “encara és viu aquell qui sentia dir
en data llunyana que preferia aquesta festa a la Festa Major” (Prat, 1956: 161-
162). 1 és que en el context manlleuenc, aquestes celebracions han tingut la
forca suficient —especialment en les décades de 1960, 1970 i 1980- per fer-la
considerar la veritable festa major d'hivern del municipi.

L'empentaiel prestigidel col-lectiu i de les seves celebracions han depassat
ampliament les fronteres del terme municipal. Un fet ben exemplificatiu
d'aix0 és que la denominacié Tonis, referent al grup de persones que
desenvolupen la festa dedicada a sant Antoni Abat i que tenen una
plasticitat semblant al voltant de les cavalleries, té un origen manlleuenc.
Aquesta denominacié s'ha generalitzat i ha esdevingut identificadora dels
organitzadors de festes d'aquesta tipologia a tot Osona i, fins i tot, a fora:
és el cas de la Federaci6 de Tonis que engloba Osona, Moianés, Lluganés i
Valles Oriental.

Hi ha dos elements que, des d'una analisi etnoldgica atrauen a primer cop
d'ull de la festa dels Tonis manlleuencs. El primer és la perdurabilitat en
el temps malgrat la transformacié del col-lectiu que la promou: almenys
dotze décades mantenint el seu caracter i, gairebé, les mateixes activitats.
La segona és una manifestacié dansada, que molts Tonis consideren una
veritable joia del seu programa: el ball del ciri. | veritablement, el ball del ciri
és la manifestacié més valuosa del patrimoni cultural immaterial de Manlleu.

Fa uns anys que els mateixos Tonis van prendre la iniciativa de documentar
i investigar tot allo que feia referéncia la seva festa. Aquesta idea va
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comptar, des del seu comencament, amb el suport del Museu del Ter.
Durant aquest temps, s’han materialitzat diferents accions que han
perseguit l'objectiu inicial. En agquest sentit, ['estudi del ball del ciri ha estat
una baula d’'aquesta cadena.

La primera referéncia que es coneix del ball del ciri coincideix amb la
primera noticia del conjunt de la Festa dels Tonis el 1893. Aleshores, els
devots de sant Antoni Abat eren els traginers i taverners manlleuencs
que celebraven la seva festa patronal el 17 de gener. Aquesta tardana
informacié, pero, no dona detalls sobre els motius de la seva vinculacid
amb el grup huma que el dansava ni de la preséncia a Manlleu durant les
décades anteriors.

Aquest estudi ha pretés indagar en aquests buits informatius, formulant
algunes hipotesis, aixi com recollir tota aquella dada que, des d'aquesta
primera data, s’ha anat incorporant a la bibliografia i, especialment, a
'hemeroteca local. Igualment, s'han aplegat les diferents versions de la
melodia transcrites per musicolegs al llarg del segle XX fins a arribar a l'actual.

Allo, perd, que queda ben demostrat a partir de la investigacid, és la
capacitat adaptativa dels Tonis durant aquest darrer segle i quart. Sense
aquesta qualitat, que té una particularitat en ['Gs de vestuari “de carrer”
i en les époques que van ballar només infants, molt possiblement no
s'hauria recuperat dels anys de paréntesi dansaire ni, evidentment, hauria
arribat al dia d’'avui. Es pot ben dir que el ball del ciri de Manlleu és una
dansa més que centenaria que ha aconseguit perviure, tot adaptant-se a
les circumstancies dels temps.
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Galop d'entrada
Els balls populars
a Manlleu

2

Una noticia publicada
al periodic Manlleu,
nam. 6 del 30 de marg
de 1929, es fa resso
d'aquest fet: “Dema
passat dilluns, a 2/4
de sis de la tarda,

el sacerdot i poeta
manlleuenc, Mossén
Joan Puntii Collell,
en sessio intima

fara ofrena dels dos
volums del Cangoner
Popular de Catalunya
a l'entitat Ateneu
Manlleuenc”.

El calendari festiu manlleuenc antic gaudia de diverses danses i balls que
tenien el seu moment i forma d’expressid. Dues fonts contenen valuosa
informacié sobre aquestes manifestacions populars: per una banda, el
volum del notari manlleuenc Domenec Torrent i Garriga que, el 1893 va
publicar Manlleu: croquis para su historia on va incloure un capitol dedicat
a “fiestas, ferias y mercados”; i per altra banda, el recull documental de
['Obra del Canconer Popular de Catalunya del qual en va ser secretari el
prevere manlleuenc Joan Puntii Collell.

D'aquesta segona procedencia, es conserva una interessant aportacid
sobre el recull de dades a partir de les fonts orals que apareixia en un text
d'Antoni Contijoch escrit el 1955:

“Fa més de vint anys, en concret l'any 1933, que el molt estimat
sacerdot manlleuenc i amic Mn. Joan Punti i Collell que en
aquelles dates treballava en 'Obra del Canconer Popular de
Catalunya, va demanar-me referéncies dels ballets populars que
havien fet carta de tradicié en nostra vila.

Va ésser una feina, la de trobar qui pogués donar referéncies a
coses que un dia tenien predicament a casa nostra pero que el
temps, acompanyat de les malvestats, havien anat arraconant
com a cosa caduca i que no lligava prou bé amb les correnties
modernes i d'ideals revolucionaris que eren un contrasentit de
la germanor popular que demanen aquelles manifestacions
populars que porten en si l'anima de tots els convilatans.

Recordo que vaig parlar amb els més vellets d’aquell temps. El
vell Xirola, l'avia Cistellera, en Pep de I'Erm, en Milhomes, en Quel
Mayol i molts d'altres. Uns per caducats no tenien prou claredat
d'esperit i barrejaven dates i detalls. D’altres, per no fer, llavors,
més d'uns 40 a 50 anys que eren a la Vila, no coneixien les més
pures versions. D’entre tots vaig resumir uns apunts que vaig
lliurar a Mn. Joan.

No sé siva ésser aprofitada la meva ressenya. Em sembla recordar
que el Mn. em digué que s'havia publicat integra en ['Obra del
Canconer Popular de Catalunya, que a ell, els editors li ofrenaren
un volum que cedi a la Biblioteca de 'Ateneu Manlleuenc.? Qual
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volum no sé quines mans deu haver anat a parar ja que aquella
biblioteca va desapareixer amb motiu del Moviment Glorids, al
poc d’haver-lo regalat” (Contijoch, 1955).

Les aportacions que esmentava Contijoch semblen ser ben presents a
['obra, dedicada a la dansa, del Canconer Popular de Catalunya de Francesc
Pujoli Joan Amades publicada el 1936.

Danses o balls de tipologia religiosa

Elball del ciri associat a la festa de Sant Antoni, que formaria part dels balls
de tipologia religiosa, estava acompanyat d'altres danses dins el calendari.
En aquest ambit ha arribat informacié de les seglents:

Ball de castanyoles (Per Corpus o per missa del gall de Nadal)

Francesc Pujol i Joan Amades anotaven el segient: “Segons tradicio,
sembla que era una dansa ballada per un home sol el dia de Corpus després
de l'ofici, dalt del cor de 'església, amb repic de castanyoles i moviment de
peus, de manera que el ballador no podia ésser vist per la gent de l'església,
la qual només sentia el soroll. Actualment alguna persona de molta edat
expressament consultada, serva només un record llunya de que s’havien
tocat les castanyoles en els oficis solemnes” (Pujol, 1936: 139).

Antoni Contijoch situava aquesta dansa a la nit de Nadal:

“[...] una velleta digué recordar dels dies de la seva jovenesa
que, en lofici de mitja nit de Nadal, en l'acte de l'adoracié
al Nen Jesus, en mig de lalegroi per la commemoracid
del naixement del Redemptor, entre les presentalles que
s'acostumaven dur al peu de l'altar hi desfilaven uns jovenets
habillats de pastors, amb samarra de pell de xai i gaiato, els
quals ofrenaven un molté al Jesds, nou nat, i acompanyats de
castanyoles i ferrets, puntejaven uns compassos moderats. No
recorda la tonada ni els moviments de peu” (Contijoch, 1955).

Ball de ballestes (després de la representaci6 d'Els pastorets)

Pujoli Amades afirmaven: “Variant un xic més extensa del Ball de cercolets,
que ballen ala plana de Vic, com afinal de larepresentacié d’'Els Pastorets”.
Els mateixos autors en destaquen el paper a la representacid teatral: “Els
pastors, en acabar 'adoracié de Jesus a l'establia, es posen formant dos
rengles de cara als espectadors; cadascun dels pastors s’ha proveit d'un
arc, format per un branquillé o un vimet guarnit de cascavells, que alcen
de manera que els emmarqui el cap; mouen el cos cadenciosament a
dreta i esquerra, fan evolucions d'encreuament i de cadena, tot plegat
acompanyat del repic joids dels cascavells” (Pujol, 1936: 80).
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Vista general de
Manlleu a la primera
meitat de la década de
1880. Fons Biblioteca
Municipal de Manlleu
BBVA

BALL DEL CIRI

Danses o balls de tipologia profana

Aquest tipus de balls estaven vinculats, principalment, a la celebracié del
Carnestoltes. Doménec Torrent afirmava la dimensié d'aquest periode
festiu en el segle XIX: “A mitjan d'aquest segle va ser quan estava en el
major esplendor el Carnaval a Manlleu, gracies principalment a 'existéncia,
aleshores, en aquesta Vila, d'algunes persones de geni expansiu i alegre,
les que fins ara no han trobat veritables successors”. Un d'aquests

personatges era Marti Alsina que, el 1856, va compondre el Sermé d'en

Carnestoltes i, especialment, les Cobles d’en Carnestoltes que resumien les
activitats que havien esdevingut caracteristiques:

Patricis den Carnestoltas
Escolteu lo que os diré,

Venerem en Carnestoltas,
Mireuse que ara convé

Com que som als dltims dias

No’l voldriam agraviar

Perque un altre any ab franquesa

A Manlleu vulga torndr.
Poseuvos tots ab bon érdre
Los que desitjeu sequir

Las bullicias de aquest home
Que os fard molt divertir;
Preneu tots una advertencia
Y’m direu que es veritat:
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Sivoleu fer bona pasta,
Heu de posar bon llevat.
Carnestoltas quinze voltas
Y Nadal de mes en mes,
Tots los dias fossen festa
La quaresma may vingués;
La butxaca provehida

Que no digués may que né,
Tot lo dia cridaria

Noya porta’m lo porré.

Lo dijous llardé’s comensa
Aquell goig ab gran tropell:
Lo demati las Gitanas

Yl vespre picd a la pell;

Tot saltant y fent posturas
Ni van tombant algtin got,
Y després es gust de veurer
Com fan la Dansa del Llop.
Lo divendres y’l dissapte
Tot es conta’l que ha passat
Principalment aquells homes
Que agafaren un bon gat:
Perque’l Galés, ab franquesa,
Als pagan algun porré;

I menjant d costa de altres
Mestalvio tot aixo.
Diumenge de Carnestoltas,
Dia alegre y divertit,

A joves, vells i canalla
Poseulos un bon vestit

Per ‘na veurer las balladas
Ala tarde, y ala nit
Venerem en Carnestoltas,
Qu'es un home divertit.

Lo dilluns de las Pastoras,
jAy quin dia n’és aquell!

Las donzellas y casadas
Totas tenen gran tropell
Perque n'es la llur diada
Que poden ana’ d triar
Totas diuhen: ara passa

Y es hora de aprofitar.
Quina diada n’és aquella
iSi sempre pogués durar!
Que las donzellas tingueren

Lo dret de pogues triar;
Moltas hi ha que fant pesebre
Que no ne farian may

Y’ls Galés no’s queixarian

De tenirhi tant poch ball.

Lo dimars de Carnestoltas

Es lo dia principal

De festejar aquell home

Com si fos un General;

De dias d las balladas,

Yl vespre tots d sarau:

iJa podeu estalviarvos

De tancar la bossa ab clau!

En sé al vespre vos convida
Que ho aneu tots ben vestits,
Que éll ha de marxd d desterro
Y vol veure al seus amichs.

Los encdrrechs que ell vos donguia
Procureulos d cumplir,

Y ensent l'endemd enterreulo
Que may més puguia surtir.

Lo boté de la butxaca

Mireu qu’esmolat qu’estd,
Tanca y obra, y obra y tanca,
Mentres res hi pot trobd;

Mes quan veu que res hi troba
Ne llensa un profund sospir:
Veus aqui; teniu las mantas
Sobre tot porteu més vi

La quaresma es arribada.

Ja us podeu figurd

No’s pot menjar butifarra
Siné ous y bacalld,

La butxacas escuradas

Y tots d fid anirem

No us espanteu, taberneras,
Que per Pasqua pagarém.

Al enterro os recomano

Que no fasseu escaldums,
Sobre tot feu bona feyna

Que no faltin pas molts llums
Perque després no hi haguessim
De tornarhi d remand

Que ni hauria que dirian

Aix6 sempre durard.

AL FPEPPEPEEEEEE PP T GALOP D'ENTRADA



BALL DEL CIRI

Els diferents balls i danses del Carnestoltes manlleuenc de mitjan segle XIX
eren els seglients:

Ball de galers (tarda diada de Reis)

Una accepcié de galejar significa “ballar-la” (Pujol, 1936: 267) i, des de la
concepcié més general vol dir “festejar” (Alcover, 1968: 130-131). Des
d'aquesta idea, Francesc Pujol i Joan Amades, atribuien la iniciativa festiva
al col-lectiu anomenat galers: “A Manlleu eren els galers els protagonistes
de les ballades i festes de Carnestoltes que comencaven ja el dia de Reis”
(Pujol, 1936:267). Doménec Torrent (Torrent, 1893: 189) situava la primera
intervencié dels galers, que qualificava com un grup de diversos joves, la
nit de vigilia de la diada de Reis quan feien una cercavila. Lendema, el dia
de Reis a la tarda, segons Pujol i Amades, els galers, que solien ser dotze,
feien un ball:

“Arribaven els galers a la plaga vestits amb jaqueta i calca curta,
mitges blanques, mocador al cap lligat a tall aragones, camisa
blanca i un cinturé o bé uns camals amb cascavells. La cobla
iniciava una melodia determinada i sis galers voltaven la placa
al compas de la musica. Mentre aixo feien, els altres sis galers
cercaven entre els espectadors parella per a tots. Quan estaven
aparellats, la cobla, a un senyal d'un galer, iniciava la dansa, que
era ballada per tothom que volia entrar-hi , formant grups de
tres o quatre parelles. En cada grup de balladors entrellacaven
els bracos, passant-los per damunt les espatlles els uns dels
altres” (Pujol, 1936: 268).

La cobla, segons Torrent, estava formada per un sac de gemecs, una
caramella, un tambori, una gralla i, ocasionalment, algun altre instrument
(Torrent, 1893: 189). La intervencié dels galers, segons el mateix autor,
tenia lloc durant el mati i la tarda de tots els dies festius, a la placa Major
(actualment de Dalt Vila).

Ball de gitanes (mati de dijous llarder)

El dijous gras o llarder era el primer dia plenament de Carnestoltes per a
Manlleu. Pujol i Amades explicaven les activitats d’aquella dia:

“[...] els galers feien festa de llur treballi anaven a visitar totes les
fabriques de 'entorn, acompanyats d’'un bombo. Davant de cada
fabrica dansaven i feien tabola. En arribar els galers, tothom,
treballadors, encarregats i amo, eixien al defora de la fabrica i
les dones ballaven amb els galers, els quals vestien calca curta
i jaqueta de vellut, faixa i barretina. Entre ells n’hi havia un que
rebia el nom de cistelleri era el que arreplegava els donatius que
la gent, especialment els patrons, acostumaven a fer. Del ball
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que feien els galers amb les treballadores de les fabriques en
deien el ball de les gitanes” (Pujol, 1936: 268).

Domenec Torrent afirmava que eren les noies de les cases per davant de
les quals passava la comitiva les que dansaven aquest ball amb els galers
(Torrent, 1893: 189).

De l'associacié d’'aquest nom amb la dansa, els esmentats Pujol i Amades,
deien que n'hi havia dues versions:

“[...] la una el fa derivar de l'aspecte malendrecat i poc curids
que oferien les treballadores de les fabriques amb llurs robes
de treball, aspecte que el poble quantifica amb el nom grafic
de gitanes; l'altra atribueix a la tonada d'aquest ball, idéntica o
semblant a alguna de les melodies del veritable Ball de gitanes”
(Pujol, 1936: 281).

Ball de la post i dansa del llop (vespre de dijous llarder)

En finalitzar la tarda de dijous gras, es procedia a fer el ball de la post. Pujol
i Amades (Pujol, 1936: 391-392), recollint paraules de Domenec Torrent
que el qualifica com a propi de Manlleu i que trobava documentat a l'arxiu
municipal en data de 1652 (Torrent, 1893: 193-192) el descrivien de la
manera seglent:

“Els homes que el ballen surten al vespre pels carrers formant dues
rengleres paral-leles i abillats amb disfresses variades. Els d'una
banda duien abans, penjada a l'esquena, una grossa post que fou
posteriorment substituida per una mena de sac quadrat de cuiro
atapeit de palla anomenat paca. Els de laltra renglera duien un
estri per a donar cops anomenat pica, que fou també substituit per
una grossa pala de fusta. Abans il-luminava la comitiva una colla de
fadrines encaputxades que duien grossos fanals, i que anys després
foren rellevades per nois amb atxes de vent. Cada ballador de pala
donava un tant, préviament convingut, al respectiu ballador de paca
amb el qual feia parella. Darrera la doble renglera anaven seguits
per un carro amb bots plens de vi que era servit a dojo durant el
trajecte als balladors que en demanaven”.

La part final del ball de la post prenia el nom de ball o dansa del llop que
s'iniciava quan s'havien recorregut els principals carrers de la poblacié
i s’havia retornat a la placa Major. Pujol i Amades no poden precisar les
evolucions del ball. Situada nit enlla, comptaven amb la preséncia de mdsics
i balladors que, seguint amb els instruments del ball precedent “amb forts
repicons de les paques, executant un ball rodé o amb variats i arbitraris
moviments que dificilment podrien ésser subjectats a un ritme per tal com
els dansaires que, durant el ball de la post, havien anat bevent prou i massa,
tendien més a fer esses que no a ballar” (Pujol, 1936: 316-317).
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3
La Veu del Montserrat,
5 de marg de 1900

BALL DEL CIRI

Aquesta disbauxa que es desprén del relat anterior, és constatada per
paraules del mateix Domenec Torrent: “En nuestros dias ha perdido
mucho el baile de la Post, pues apenas es sombra de lo que fué. Hoy lo
bailan jovenes de la classe obrera de una manera poco formal, y haviendo,
durante él, bastante consumo de licor de Baco. Antiguamente las persones
mas principales iban 4 balilarlo con la mayor seriedad...”. (Torrent, 1893:
193-194).

Ball d'en Serrallonga (diumenge de Carnestoltes a la tarda)

Aquestdias’'haviainterpretat el ball d'en Serrallonga, ball parlatinspirat
en episodis de la vida del bandoler Joan Sala. “Serrallonga”, i del qual La
Veu del Montserrat deia: “El diumenge continua’l “Ball den Serrallonga”,
figurant a la partida del célebre bandoler uns quaranta individus.
Aquesta pantomima, molt més aprop de la veritat que la llegenda,
agrada molt al piblich que va per carrers y plassas destorbantli més
que una volta els moviments, acabant a la plassa de Bernardino ab el
simulacre de una sorpresa”?.

Ball del burro (mati de dilluns de Carnestoltes)

Els galers, a la placa Major, tornaven a ballar un contrapas que, segons
Pujoli Amades, es feia com a parodia del ballat en d'altres ocasions:

“[...] amb una musica de vuit compassos que anaven repetint
durant tota la ballada i que res tenia a veure amb la muUsica
del contrapas. En el pendltim lloc del rengle que formaven els
balladors hi posaven un ruc, i a continuacié d'ell i en el darrer
lloc de la renglera hi posaven una dona que agafava la cua del
ruc. Mentre el rengle de balladors evolucionava cap a l'esquerra,
o sia, endavant, tot anava bé i el ruc sequia docilment el que li
estirava el ronsal; perd quan per efecte de 'evolucié calia recular,
cosa que els rucs mai fan de bona gana, la dona li estirava la
cua tant com podia per a fer-lo anar enrere; aleshores el ruc
s'avalotava i s'originaven escenes comiques i grotesques. El ruc
portava les potes de darrera encoixinades per tal d'evitar que fes
massa mal en tirar cosses. La dona que l'agafava per la cua, que
solia ésser una beneitona o una captaire afanyosa de guanyar el
duro que oferien, tenia la consigna rigorosa de no deixar anar
per res la cua del ruc; i per cada vegada que aquest amb els seus
esforcos se li escapava o ella el deixava anar per a lliurar-se del
raig de cosses continuat que tirava, perdia un ral de la seva paga”
(Pujol, 1936: 186-187).
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Ball de pastores (tarda de dilluns de Carnestoltes)

La coincidéncia amb el dia de mercat facilitava la preséncia de pageses de
'entorn geografic de Manlleu i s'aprofitava per fer aquest ball que “[...]
tenia la particularitat que les dones podien anar a cercar els balladors, els
quals venien obligats a ballar encara que no els fos grat” (Pujol, 1936: 368).
Les Cobles d’en Carnestoltes, duien una estrofa que en feia referéencia:

Lo dilluns de les Pastoras

Ay quin dia n’és aquell!

Las donzelles y casades

Totes tenen gran tropell

Perque n‘és la llur diada

Que poden ana’ d triar

Totes dihuen: ara passa

Y es hora de aprofitar (Torrent, 1899a: 2)

Contrapas cerda (mati de dimarts de Carnestoltes)

Els principals carrers i places de la poblacié eren escenari dels balls que
s'iniciava amb el contrapas cerda, en el qual els dansaires procuraven fer
caure els musics dels seients (Torrent, 1893: 195).

Contrapas de l'alcalde (tarda de dimarts de Carnestoltes)

Torrent situava la participacié de l'alcalde, aquest dia de les celebracions
del Carnestoltes, en la dansa d’'un contrapas (Torrent, 1893: 195). Joan
Amades el descrivia de la manera seglent: “Primer ballaven els dos galers
vestits de levita i barret de copa, i fet un contrapas per aquests, entrava
en dansa el batlle vestit també com ells, el qual escollia per balladora una
propparenta seva. Cap altra parella, fora d'aquestes tres no intervenia
en la dansa” (Amades, 2001b: 272-273). Francesc Pujol i Joan Amades
situaven aquest contrapas en la diada de la Festa Major (Pujol, 1936: 192).

Contrapas del rector (mati de dimarts de Carnestoltes)

Un representant del rector de Santa Maria de Manlleu i, inicialment
possiblement el mateix rector, dansaven un contrapas i es feia davant
mateix de la rectoria (Pujol, 1936: 192); mentre que aquests autors
situaven aquest ball per la Festa Major, Torrent ho feia el dimarts de
Carnestoltes (Torrent, 1893: 195).

Dansa de per vila (tarda dimarts de Carnestoltes)

A la tarda, després del contrapas cerda ballat a placa, es feia la dansa de
per vila, que segons Pujol i Amades es desenvolupava aixi:
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“Fora dels galers que portaven cal¢ca curta, espardenyes i
camals de cascavells, els altres que hi prenien part no duien
cap indumentaria especial. Les dones anaven amb el vestit
de mudar, faldilles molt amples, mocadors de cap florejats,
corbates amb grans filoies, o sigui serrells, virolades; els
homes tan ben abillats com podien (...) Només hi prenien part
les parelles que ho havien sol-licitat préviament, i els joves que
havien de buscar amb temps la seva parella. La noia o dona
que havia de ballar la dansa calia que portés anticipadament el
berenar a casa el seu ballador; aquest hi adjuntava el seui els
lliurava tots dos a un home que duia els berenars de tots els
balladors i balladores. Aquest home era anomenat cisteller.
Comencaven la dansa donant dues o tres voltes per la plaga tot
ballant, i després els balladors es distribuien en dues fileres:
a l'una els homes, a l'altra les dones; aixi anaven pels carrers
del poble. Quan al cap de colla li semblava bé, manava aturar
la marxa i es posaven a ballar, generalment davant d’algun
hostal o davant la casa d’algun amic o d’algd que ho hagués
sol-licitat. En aquest darrer cas el sol-licitant havia de pagar
una certa quantitat, si no a l'acte, quan els galers passaven a
cobrar. Els galers calia que no es distraguessin, i cada festa,
eixint de missa, empaitaven els deutors. El dimecres de cendra
no treballaven per tal de fer la capta. Per Pasqua pagaven tots
els deutes als hostalers. Acabada la ballada, el cisteller donava
a cadascl el seu paquet de berenar i tothom menjava i bevia;
el vi era regalat per 'amo de l'hostal on havien fet la ballada.
Si bevien més d'allo convingut, ['hostalera ho comptava, i per
aixo la cangd del Carnestoltes, en referir-se als hostals en els
quals es quedava a deure el vi, deia: No us espanteu, tavernera,
que per Pasqua pagarem (Pujol, 1936: 379).

Contrapas d'acomiadament del Carnestoltes (tarda de dimecres de
Carnestoltes)

Domeénec Torrent afirmava que el dimecres de cendra, abans de
'acomiadament del Carnestoltes, en una placeta propera al pont de Can
Molas (per on havia arribat i estat rebut uns dies abans), es ballava un
contrapas (Torrent, 1893: 195).

Balls de la llum (diversos dies del Carnestoltes)

Les vesprades dels diversos dies del Carnestoltes acabaven amb saraus,
dels quals, diu Torrent “[...] entre ellos los llamados de (lum” (Torrent,
1893: 194). Pujol i Amades el situen el dimarts de Carnestoltes cap al tard
i el descriuen com una variant de ball de disfresses tot explicant-ne el
desenvolupament:
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“[...] sortia pels carrers una banda de musica amb el fi de reunir
les persones que desitjaven concérrer al Ball de la llum, el
qual era sempre celebrat en lloc no conegut anticipadament.
Les persones que hi volien assistir, les quals havien d'anar
disfressades, quan passava l'orquestra sonant es posaven a
sequir-la fins que arribaven als lloc on havia de fer-se la ballada,
en el qual entrava la mdsica i els que la seguien. En ésser tots
a dintre tancaven la porta i no deixaven entrar ningl més. Al
mig del local destinat a la dansa penjava un gresol d'oli que
no arribava, ni de molt, a fer la claror suficient per a il-luminar
degudament el local. Quan s'acabava l'oli el llum s’apagava si és
que abans no ['havia ja apagat algun faceciés. Restava aleshores
el local en plena foscor i la més completa i atrevida llibertat
regnava entre els assistents” (Pujol, 1936: 317).

Joan Amades, al Costumari catala, sobre aquests balls afirmava que es
trobaven dins “del pla maxim de la llicéncia s’havien fet balls a les fosques
qualificats paradoxalment de balls de llum” propia dels dies de Carnestoltes
(Amades, 2001b: 340-341).

Elball delciride Manlleu se situaria entre els dos grups. Per la seva condicid,
generalment acceptada, de ritual transmissor de carrecs d'una confraria
[ligada a una devocio se situaria en 'ambit religiés. Per la seva associacié
a un col-lectiu sense la condicié esmentada, almenys per la documentacid
inicial que se'n té, es tractaria d'una dansa profana.

Ballada de sardanes

La desaparicié d'aquests balls tradicionals coincideix amb 'época en qué
emergeix la sardana. Aquesta dansa, que perduraria fins avui dia (com el
ball del ciri), s'estableix en el calendari de Festa Major a la darrera década
delsegle XIXiala primera del XX. La primera referéncia documental d'una
ballada de sardanes a Manlleu és de 'agost de 1906. No seria, pero, fins al
1929 que es constituiria 'Associacié Sardanista Manlleuenca.




BALL DEL CIRI

Dic a la una!
El ball del ciricom a
dansa ritual

'anomenat ball del ciri és una dansa de parelles que, originalment, tenia
una funcié ben determinada: escenificar la renovacié anual de carrecs
d’'una organitzacié religiosa. Francesc Pujol i Joan Amades, el definien de
la manera seglent: “Ball de caracter religiés que constituia el cerimonial
per al canvi del carrec d’administrador de ['altar del sant patré en algunes
poblacions” (Pujol, 1936: 148). Aquesta utilitat del ball tenia un caracter
solemne, comhoindicava 'acuradavestimentadels balladors. Precisament,
en una monografia dedicada a aquest ball, s'estableix aquesta condicié:
“[...] la seva caracteristica principal és la seva acusada sobrietat” i afegeix
que “[...] estem davant d'un ritual d'iniciacié de traspas de carrecs, en
que apareixen uns participants concrets i exclusius que utilitzen alguns
objectes (tils per a la nova funcié que hauran de desenvolupar” (Alonso,
2004:9).

Sembla admeés, per tant, que el ball del ciri esta (o estava) lligat estretament
a una confraria i al relleu anual dels seus carrecs. En aquest punt, cal
concretar el concepte de confraria: “Associacié voluntaria de fidels amb
finalitat de culte i d'exercici de la caritat cristiana” (Marqués, 1998: 609-
610). Dolors Marin les defineix i recull el moment i circumstancies del
seu naixement: “Durant l'antic régim van apareixer formes associatives
destinades a protegir els interessos comuns de diferents grups de
ciutadans o camperols. Els artesans es van organitzar a 'entorn dels gremis
o confraries, que actuaven com a xarxa laboral de relacié i informacid,
preservaven el saber dels diferents oficis i sovint feien de primitives
mutualitats que donaven suport als seus membres en cas de malaltia o
penuria” (Marin, 2005: 101). Antoni Pladevall, perd, constata la diferéncia
entre gremi i confraria: “Confraria i gremi son dos mots inicialment
sinonims pero que amb el temps s'aniran dissociant. El mot confraria fa
al-lusio a la base religiosa i assistencial, que era un important principi que
agrupava i agermanava la gent d’'un mateix ofici, mentre que el gremi és
un mot més tarda que designava basicament una associacié de gent que
treballava dins d'un ram concret de la produccié” (Pladevall, 1995: 390).
Respecte a les confraries, Marin detalla qui en formava part: “Algunes
vegades eren persones devotes que no pertanyien a l'ofici del gremi, i
d'altres, els agremiats no eren membres actius de les confraries, tot i que
estaven obligats a cotitzar com almoiners”. L'autora afegeix, també, el
model de convivéncia d’aquests confrares: “Els seus membres no vivien
en comunitat, perd estaven sota l'advocacié d'un patrd, havien d'acatar
una serie de normes establertes i també adoptaven vestits especials o
distintius”; i en defineix la seva finalitat primordial: “Tenien com a objectiu
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prioritari la beneficéncia i la caritat per incrementar el culte ciutada al
seu sant patré. | finalment en situa la vigéncia: “Van fer la seva aparicié a
Catalunya al segle XllI, en el temps de més incidencia dels gremis” (Marin,
2005: 101).

Era habitual, per tant, que les confraries s'ocupessin de fomentar el culte
de l'altar dedicat al seu sant patré (o advocacié mariana que consideraven
com a protectora), dins les capelles laterals dels temples parroquials,
i ocupar-se de la seva administracié. | en tant que algunes confraries
tenien una adscripcié territorial compartida per moltes parroquies a partir
de la devocié que aquesta confraria propagava. Aquest fet es donava,
especialment, en aquelles dedicades a tenir cura d'aspectes litirgics i que
no havien estat subjectes a un ofici determinat. Es tractava de les que eren
impulsades, generalment, per algun orde religios.

Amb una adscripcié estrictament parroquial, existien les administracions
d'altar que gestionava el culte que s'hi oferia en devocié a 'advocacié,
santa o sant al qual era dedicat. En el cas de contenir més d’'una advocacid
a part de la central, podien existir administracions de caracter menor que,
ocasionalment, -i com es detalla més endavant-, podrien tenir el nom de
“ciris de...” en referéncia a la imatge per la qual vetllaven.

El nom

La denominacié de ball del ciri a aquesta tipologia de danses ha tingut
diverses interpretacions. Francesc Pujol i Joan Amades n'oferien una: “El
nom d'aquest ball, que no té cap relacié amb el seu caracter, no s'explicaria
si no fos pel ciri que duen les balladores; hi ha qui suposa que ball del ciri és
una corrupcié de ball del sir (ball del senyor) i que en canviar sir per ciri, per
ignorancia del significat del primer vocable caigut en desus, fou introduit
el costum de portar el ciri en el ball. Tenint en compte que l'Gs dels mots
siri ser en concepte de senyor no és gaire en catala antic (i encara és en
traduccions d'altres llengles en les quals aquests mots sén d'Us constant
i que els trobem amb més freqiiéncia, com per exemple en el Decameron),
ens inclinem a pensar que aquesta suposicié no és gaire versemblant”.
Musicoleg i folklorista, pero, recullen d'un document de 'Esquirol, datat
de 1762 i detallat més endavant, on s'esmenta “ballar lo Ciri" i consideren
que es dona la principal importancia a aquest element, el ciri, establint la
possibilitat seglient: “No féra possible que el nom de ball del ciri vingués
senzillament de ['obligacid, per part dels pabordes o de les pabordesses, de
regalar un ciri cadascun o cadascuna per a fer llum al Sant Patré de l'altar del
qual administren?”. | conclouen: “Aquesta hipotesi que nosaltres oferim ens
sembla la més enraonada” (Pujol, 1936: 152).

La importancia del ciri com a element distintiu d'aquest tipus de ball és
innegable. En algunes localitats va acompanyat d'altres objectes com
almorratxes o rams de flors i, en el cas de Manlleu, un ram de boix. Es, pero,
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suficient aquesta presencia de l'objecte per donar nom a tota la dansa?
En aquest sentit i associant l'origen a confraries, o administracions d'altar,
apareix una nova proposta apuntada anteriorment. En un document
preservat a lArxiu Biblioteca Episcopal de Vic, originari de la parroquia de
Santa Maria de Manlleu en relacié amb les indicacions que feien els bisbes
—o0 els seus delegats- en les visites pastorals i datat del 18 de novembre de
1621, es detalla:

“ltem ha provehit que sie sicit y permés als obrés de dita iglésia
pendre de les caritats dels bacins de les confraries fundades
en dita iglésia, y de les administrations de qualsevulla ciris de
devotions que en ditaiglésia apleguen, per fer ornaments en dita
iglésia per a la celebratié del sant sacriffici de la missa y altres
coses necessaries per al culto divinal, conforme esta ordenat per
lo Papa Clement octau de felice recordatio..."*.

El concepte “de qualsevulla ciris de devotions” feia referéncia a les
administracions que procuraven per la gestié i manteniment dels ciris i la
seva encesa a llaor del sant, santa o advocacio de l'altar. En aquest sentit, es
poden trobar diversos exemples d’organitzacions menors anomenades “Ciri
de..." en parroquies de l'interior de Catalunya en els segles XVII i XVIIIl. Com
indica Joaquim M. Puigvert, algunes administracions parroquials prenien el
nom de la col-lectivitat que organitzen: ciri de les dones, ciri del jovent o
dels fadrins, o ciri dels estrangers o forasters” (Puigvert, 1988: 184). Antoni
Pladevall, en descriure els antics altars de ['església parroquial de Sant Hilari
de Vidra, esmenta l'altar de Santa Maria, detalla 'organitzacié que s'hi va
fundar: “[...] s’havia fundat una confraria sota la modalitat del Ciri de Santa
Maria..." (Pladevall, 1960: 60). D'aquesta mateixa, 'autor constata el seu
caracter: “La modalitat de denominacié i organitzacié del Ciri s'originaria
a principis del segle XVI. La seva peculiaritat era que els béns dels censals
i quotes dels confrares s'esmercaven en la compra d'un gros ciri cada
any que cremava en determinades festivitats a I'hora de la celebracié del
culte” (Pladevall, 1960: 76). Igualment, Pladevall recull 'anomenat ciri dels
estrangers, present al mateix temple de Vidra des de principis del segle XVI
que aplegava la poblacié d'origen gascé que havia arribat al terme i que va
formar una confraria que celebrava la principal festivitat el dia de la Mare
de Déu de setembre, a la qual el rector i els obrers de la parroquia havia
acceptat la facultat derecollir diners: “[...] concediren tenir dintre ['església
una caixa per als diners de 'administracié i el classic ciri que la confraria hi
faria cremar sempre” (Pladevall, 1960: 78-79).

Precisament, l'esmentat Puigvert, en comentar una consueta de la
parroquia de Riudellots de la Selva de 1763, esmenta: “En el cas de les
pabordies administrades per dones, la consueta constata que la mutacié
de pabordesses quedava ritualitzada mitjancant un ball, en el qual les
pabordesses que deixaven el carrec traspassaven el ciri de ['administracié
-simbol del carrec- a les entrant” (Puigvert, 1988: 185).
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Enaquest apartat, cal esmentar que, en el cas de Manlleu, ladenominacié
del ball del ciri tenia afegida la referéencia “i del Boix”, tal com assenyala
Domeénec Torrent (Torrent, 1893: 188). Es tracta, pero, d'un afegit que
devia tenir una vigéncia puntual o, en qualsevol cas, que va entrar en
dess a finals del segle XIX.

L'ambit territorial: el bisbat de Vic

El ball del ciri era una dansa present, com encara ho és actualment a
diverses poblacions de Catalunya. Doménec Torrent ja manifestava, a finals
del segle XIX, que aquest ball no era originari de Manlleu “[...] ni siquiera
patrimonio exclusivo suyo, pues es caracteristico de varios pueblos del
Montseny” (Torrent, 1893: 188). El mateix autor manlleuenc deia, en un
altre text, que “[...] es originario de la comarca del Vallés, de donde se
extendié luego a otras comarcas de Cataluia” (Torrent, 1899b: 2). De tota
manera, com estableix ['enciclopedia Tradicionari, la distribucié geografica
del ball del ciri es reparteix per diverses comarques: Osona, la Selva, el
Berguedai el Bages, principalment, i 'Anoia, el Barcelones, la Cerdanya, el
Vallés Oriental i el Maresme de manera menys nombrosa. La mateixa font
estableix que, tenint en compte els llocs on s’ha ballat en algun moment,
l'adscripcié geografica predominant coincideix amb els limits del bisbat de
Vic (Anguela, 2006: 152).
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L'antiguitat

Els elements per datar l'antiguitat del ball del ciri sén indirectes i
escassos. Alonso, Forner, Garrich i Gonzalez (Alonso, 2004: 34-36),
suposen una coexisténcia entre aquest i els balls d’atxes dins un conjunt
de danses anomenades branda de tipus cortesd i que provindrien
d’'época medieval i s'extingirien cap al segle XVII (Pujol, 1936: 110). Es aix{
com els autors esmentats afirmen: “Sembla probable un cert intercanvi
d'informacié entre diferents tipus de balls en un moment historic
determinat. A partir d'aquf és possible que algunes confraries, en una
ostentacié de complexitat, tractessin de donar un major realcament
a un acte social dins de les celebracions d'uns actes festius, entre els
quals, indubtablement, es trobaria el ball. En aquest punt cal pensar
en una major preponderancia de la creativitat. Sembla clar que el ball
pren elements formals i coreografics d'altres balls locals o comarcals,
al mateix temps que incorpora l'element de la llum, el qual assumeix el
protagonisme del canvi de carrecs. Si bé el ball del ciri ha d'assentar-se
sobre elements diversos preexistents, el conjunt adquireix una identitat
propia, contribuida pel fet de disposar de mdsica exclusiva” (Alonso,
2004: 36).

La primera documentacioé de la qual es té constancia —i fins i tot recollida
indirectament a partir d'un article a La Veu del Montserrat— sobre el ball
del ciri és de mitjan segle XVIIl i constata la queixa de joves del nucli
osonenc de Santa Maria de Corcé (avui 'Esquirol) sobre el fet que fos
ballat per un noi foraster i que no era fill de la poblacié:

“En la Parroquia de Santa Maria de Corcé, Bisbat de Vich, 4 tres
dias del Mes de Janer y any del Naxement del Sefor de Mil
Setcents Sexanta dos.

Nosaltres Marti Matavera, jove pagés; Joseph Prat, jove pages,;
Bernat Garolera, jove pagés; Francisco Arimany, jove pages; Joan
Corominas, jove sastre; Jaume Aguilar, jove mestre de cases;
Joan Gurt, jove fuster; Joan Serra, jove pages i Joan Viladecans,
jove fuster, los nou naturals de la Parroquia de Santa Maria de
Corcd, Bisbat de Vich: Considerant que per la festa de Sant
Roch, die setze del mes de Agost, de temps inmemorial han
acostumat dos fadrins naturals de dita Parroquia ballar lo Ciri
en plassa publica, y real de la mateixa Parroquia, entregantlo
després a altres dos fadrins també naturals de aquella per lo
any seguent, y com en dit die del any proxim passat de Mil
setcents sexanta hi lo prengué Joan Selles, jove mestre de
cases, vuy habitant en la predita Parroquia, sens atendrer dites
immemorials possessié y consuetut, de haver de esser (com
esta dit) natural de dita Parroquia lo quil pren, pretenent gosar
dels honors que de ell resultan. Per lo que volentnos oposar a la
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pretencié de dit Selles a fi que se observia la antiga consuetud,
convocats y congregats ab llicencia y assisténcia del Honorable
Francisco Dot, Batlle actual de la expressada Parroquia de
Santa Maria de Corcé y Terme del Cabrerés...".

Aquest document el van recollir, de la mateixa font, Pujol i Amades que en
treuen la conclusié corresponent:

“De la redaccié del document resulta clar que l'any 1762 aquest
ball era considerat d'una antiguitat molt respectable, i res
ho confirma tant, com el fet d’haver donat lloc a privilegis i
consuetuds que no s'estableixen en quatre dies” Amades (Pujol,
1936: 150-151).

El calendari: diversitat de moments, diversitat
d'advocacions
El moment de practicar-lo, respecte al calendari tradicional, ha variat

segons el lloc com recullen Alonso, Forner, Garrich i Gonzalez (Alonso,
2004: 28)¢:

Poblacié Advocacié o festivitat
Anglés Mare de Déu del Remei
Argentona Confraria de la Minerva
Castelltercol Sant Victor

Manlleu Sant Antoni Abat

Moia Sant Sebastia

Osor Mare de Déu del Roser
Santa Maria de Corcé / L'Esquirol  Sant Roc

Taradell Sant Sebastia

Torello Sant Feliu

Viladrau Mare de Déu del Roser

Aquesta diversificacié depenia de la confraria, del seu sant patré i de la

festivitat que se li dedicava.
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Dic a les dues!
Les caracteristiques
del ball del cirl de Manlleu

El ball del ciri de Manlleu s'ha ballat sempre vinculat a la festa de Sant
Antoni Abat, el 17 de gener. El col-l-lectiu huma ha canviat a través dels

BALL DEL CIRI

anys. Inicialment —a finals del segle XIX- es tractava dels treballadors en
dos oficis: traginers i taverners. A la primera meitat del segle XX, la pérdua

de pes socioeconomic de les dues professions va donar pas a uns Tonis
més vinculats a la pagesia, especialment a la compra i venda de bestiar.
Més endavant, la diversificacié ha estat la tonica general i els descendents
han convertit els Tonis en un grup conegut ben heterogeni, ocupat per

diferents oficis.

La festa dels Tonis i el ball del ciri

Després del passant dels Tres Tombs, anteriorment a mitja tarda, el
programa festiu ha previst un ball propi: el ball del ciri. Només en periodes
molt concrets, i per pocs anys, aquesta dansa no ha estat ballada, ja fos per

infants o per parelles adultes.

La primera referéncia documental, igualment com de la resta de la festa,

és de 1893. Es desconeix, malgrat les generalitzacions que es fan del
conjunt de danses amb la mateixa denominacié, l'origen concret del ball

del ciri manlleuencide la seva associacié amb el col-lectiu que el manté. En

aquest cas, només es poden plantejar algunes hipotesis.

Possibles origens de la dansa a Manlleu

Domeénec Torrent, l'any 1893, qualificava el ball del ciri manlleuenc de
tradicional i li donava una certa patina d'antigor quan esmentava que
“parece que es muy antiguo, aunque no podriamos probar que se bailase
en Manlleu antes del Gltimo tercio del siglo XVII” (Torrent, 1893: 189). No
hi ha res més que permeti constatar documentalment l'antiguitat del ball

del ciri manlleuenc més enlla de la descripcié del mateix Torrent i la seva
afirmacié que, de ben segur, devia comptar amb les fonts orals que devia

escoltar de jove; cap documentacié localitzada fins ara ho indica. Dins del

context de la dansa només es pot deduir un argument de la proclama que,

temps enrere, es feia enmig de la dansa: la inclusié del titol de fidelissima
respecte a la vila de Manlleu. Aquesta distincié es refereix al privilegi
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concedit per Felip V, el 16 d'abril de 1715, a la poblacié pel seu suposat
suport durant la Guerra de Successié (Gaja, 1976: 139). Per tant, una facil
deduccié seria atribuir aquesta inclusié en data posterior.

La primera referéncia documental del ball del ciri manlleuenc l'associava
amb la festa dedicada a sant Antoni Abat, el 17 de gener, celebrada per
traginers i taverners (Torrent 1893: 188). L'estreta relacié entre aquests
dos oficis la va recollir una dita popular: “El cavall del traginer coneix molt
bé al taverner”. Sens dubte que el sentit d'aquesta coneixenca remeti a la
freqlencia en qué els traginers feien parada a les tavernes.

La vinculacié del ball del ciri i aquest grup huma que el dansava genera
l'especulacié sobre la rad per la qual uns col-lectius concrets, amb un pes
relatiu en la demografia i economia manlleuenca de finals del segle XIX, i
sense noticia d'estar organitzats com a confraria, fossin els protagonistes
d'una dansa amb les caracteristiques de sobrietat que se li atribueix. La
pregunta és inevitable: Com i quan s’haurien associat el ball amb el grup
huma de traginers i taverners? En aquest cas només es poden emetre
algunes hipotesis.

Adopcié d'una confraria o administracié parroquial: sant Antoni Abat’
a laltar dels Sants Martirs

No podem descartar que, en algun moment anterior a 1893, els traginers
i taverners manlleuencs prenguessin com a model el ritual de traspas de
carrec d'una confraria establerta a la poblacié. No hi ha constancia, pero,
que cap de les que hi estaven establertes, ballessin la dansa.

'any 1750, segons el llibre d’obrers i administracié parroquial, actuaven
diferents administracions relacionades amb els diversos altars del temple
parroquial de Santa Maria de Manlleu: el de la Mare de Déu del Roser, la
de Nostra Senyora, la dels Sants Martirs, la del Sant Sepulcre i la de Santa
Eularia [Eulalia]®. Posteriorment, perd, un document de ['Arxiu Municipal
de Manlleu signat el 3 mar¢de 1770 afirmava que “[...] no ay Congregacién
ni Hermandad alguna ni Confradia de ninglin gremio” i només assenyalava
que a la parroquia de Santa Maria hi ha la Confraria de la Minerva, sense
ordenances ni constitucid, la del Roser i la de les Animes del Purgatori®.

L'origen de les dues primeres confraries, vinculades pel seu origen als
frares dominicans, prenia ple sentit a Santa Maria de Manlleu per la
dependencia del priorat de Manlleu, de 1592 a 1830, del convent dominic
de Sant Jaume de Tremp. La darrera de les confraries ja és esmentada a
principis del segle XVIl com a “baci de les animes"™.

La confraria de la Minerva va ser fundada a l'església de ['orde dominica de
Santa Maria sopra Minerva de la ciutat de Roma, el 1539, dedicada al culte
de 'Eucaristia i introduida a Catalunya a inici del segle XVII. A Manlleu va
prendre el nom de Confraria del Santissim Sagrament i va ser activa des de

25 THEEETEEETT [T11111 DIC ALES DUES!

7

Aquest apartat va
ser publicat, en la
seva major part, a:
Arimany, Joan. “La
imatge de sant Antoni
Abat a l'antic temple
parroquial”, Full
dominical Parroquies
de Manlleu, 15 de
generde 2012, n.
4132

8

Arxiu Parroquial
de Santa Maria de
Manlleu, libre A/7:
“Eleccié d'obrers

i administracio
parroquial
1699/1935”.

9

AMMA: Arxiu
Municipal de Manlleu.
“Governacié 19",
[Lligall dipositat a [
Arxiu Municipal de
Manlleu], f. 8 revers

10

ABEV. Manlleu, Sta.
Maria H/1 (1599-
1653), p. 53



11

[Pujol, Francesc

d’A.]. “Las colectas
antigues”, Hoja
dominical Parroquia
Santa Maria de
Manlleu, n. 1039, 18
de juny de 1950 [p. 4]

12

ABEV. Manlleu, Sta.
Maria H/1 (1599-
1653), p.3

13

Arxiu parroquial

de Santa Maria de
Manlleu. Llibres A/19,
A/20i A/21

14

Roca, Alex. “Confraria
del Roser”, El Ter, n.
60, mar¢ de 2001,

p. 47

BALL DEL CIRI

1560 fins a 1897. Alexandre Roca fa constar la rellevancia que havia assolit
aquesta confraria dins el conjunt de la gestid parroquial: “Del 1600 al 1830,
la confraria del Santissim Sagrament va tenir un paper preponderant en
'economia parroquial” (Roca, 2003: 58). La situacié calia emmarcar-la en
les dificultats economiques per les quals passava l'economia parroquial
des de finals del segle XVI quan va ser adscrita al convent dominica de
Tremp. El seu altar de culte estava situat a la capella del Sant Crist situat
prop de l'entrada del temple parroquial.

La confraria del Santissim Sagrament, en la seva principal funcid
parroquial, va ser substituida a la decada de 1830 per 'administracié Mare
de Déu del Cap d'Altar que vetllava pel culte de l'altar major, dedicat a la
Mare de Déu en el seu dogma de 'Assumpcid, estrenat l'any 1846. Estava
formada per diversos pabordes que organitzaven les festes parroquials
més significatives, especialment la Festa Major el 15 d'agost i el Corpus.
Per fer-ho possible, tenien diverses formes de recollida d'aportacions
economiques vinculades a diferents esdeveniments del calendari anual''.

La preséencia de la Mare de Déu del Roser, també amb altar lateral propi,
comportava l'existéncia documentada d'una confraria a Manlleu amb
molta empenta. Cal anotar que aquesta advocacié mariana havia sorgit de
convents de ['orde dominica i que, fins al segle XVI, el culte es circumscrivia
a la seva area d'influéncia. L'any 1599 ja estava formada a la parroquia
manlleuenca. A l'Arxiu Biblioteca Episcopal de Vic, en el llibre amb notes
referents a les visites pastorals a Santa Maria, en aquesta data s'esmenta
“[...] los pabordes de la confraria del Roser”'2. UArxiu parroquial de Santa
Maria preserva tres llibres™ d'aquesta confraria que permet resseguir-ne
l'evolucié a partir de 1853. Aquesta data, pero, no esta relacionada amb
Uinici de la seva actuacié, ja que, aleshores, segons Alex Roca, els confrares
eren 882, dada que representaria un 27% de la poblacié manlleuenca
del moment™. Lany 1936, en esclatar la Guerra Civil, desapareix aquesta
organitzacio.

Ambdues confraries podrien vincular-se al ball del ciri. Hi ha exemples
d'aquesta relacié a diferents poblacions: la confraria de la Minerva a la
poblacié d’Argentona o del Roser a Anglées, Osor o Viladrau.

'església de Santa Maria de Manlleu era administrada, a part de diversos
religiosos encapcalats per un vicari perpetu que depenia directament dels
frares dominics de Tremp, per dos obrers. Segons una concordia aprovada
pel bisbe Antoni Pasqual el 10 de juny de 1699, l'eleccié d’aquests obrers
era per insaculacié. Doménec Torrent deia que era una eleccié [...] por
suerte, de entre 16 insaculados de la villa y 8 del termino, cuyos nombres
estan en dos bolsas diferentes. El cargo dura un aio”. A finals del segle
XIX, el procediment seguia fent-se de la mateixa forma, com afirmava el
mateix autor. Aquests obrers, juntament amb els preveres beneficiats,
donaven suport al rector —carrec que, des de 1830, havia substituit al vicari
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perpetu-, i diversos vicaris per al bon funcionament de l'església. A part
d'aquests n’hi havia d'altres: “Hay, ademas, otros auxiliares inferiores, que
son los administradores y pabordes que cuidan de los altares y del culto de
algunos Santos” (Torrent, 1863: 184-185).

La revisié dels altars laterals’™ amb administracié propia dins l'església
parroquial de Santa Maria de Manlleu, permet suggerir una hipotesi que
envincula un amb la imatge i devocié a sant Antoni Abat.

Un document’, datat del 4 d'agost de 1933, preservat a ['Arxiu
Biblioteca Episcopal de Vic i signat pel rector Joan Torra proporciona un
descripcié d’aquest altar. Torra exercia el carrec des de principi de segle
i, per tant, cal suposar que es coneixia prou bé el temple parroquial. De
forma grafica i en forma de croquis, en cadascuna de les capelles indica
quines son les imatges que 'ocupaven. La figura del sant del porquet
es trobava a l'altar dels Sants Martirs, el segon si s'entrava a la nau per
la banda esquerra. S'hi podia veure un relleu de sant Carles Borromeo
(a la part superior), les imatges de l'arcangel sant Rafael acompanyant
Tobit, i la de sant Tomas d’Aquino —tot i que altres descripcions diuen
que es tractava de sant Andreu (cadascuna a un extrem de l'altar) i els
quatre Sants Martirs (Victor, Pacific, Justa i Clara) amb la figura central
(i de majors dimensions) de sant Antoni Abat. En una altra descripcid es
detalla que també hi havia hagut una imatge de santa Filomena en la
seva habitual posicié jacent (Gaja, 1986: 21).

Els titulars d'aquest altar eren els anomenats Sants Martirs. Es tractava de
quatre suposats sants anomenats Victor, Pacific, Justa i Clara, martiritzats
ala ciutat de Roma a 'antiguitat. L'any 1680, el prevere manlleuenc Miguel
Riera, havia lliurat les seves suposades reliquies a la parroquia de Santa
Maria que els va dedicar l'altar lateral i una arqueta barroca d'argent per
allotjar les seves restes. La devocié mostrada pels fidels, amb un ofici
solemne i processé el quart diumenge d'octubre, va perdurar de forma
residual fins al 1936. Amb la destruccié de l'altar i la desaparicié del
reliquiari, que es va considerar perdut durant 75 anys i que actualment es
conserva al Museu Episcopal de Vic (Arimany, 2012).

D'aquestaltar, elque hauriaarribat a mitjan de la décadade 1930, Doménec
Torrent i Garriga diu que va ser pagat pel baré de Canyelles (Torrent,
1893: 173), sense detallar la data de la construccié. Aquest fet devia
passar a mitjan segle XIX segons es despren dels textos de dues visites
pastorals. El mateix Torrent especificava, respecte als altars de les capelles
laterals del temple de Santa Maria de Manlleu, que no es van construir al
mateix temps sind que ho eren a mesura que eren pagats pels devots o
quan s'aconseguien els recursos economics per fer-ho “introduciéndese
después, y en distintas épocas, varias mejoras y adornos” (Torrent, 1893:
173). Lany 1829, segons les indicacions generades per la visita del bisbe
Pau de Corcuera, haguda el 19 de setembre de 1829, hi havia altars nous
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i altars vells. Els primers haurien estat reformats des de la construccié
del temple barroc, entre 17701 1782, i els segons encara perdurarien de
['edifici anterior. Aquesta és la descripcié del bisbe:

“[...] el Altar de la Capilla de més arriba donde estdn colocadas
las Reliquias de los Santos Mértires, cuyas imagenes estan ya casi
borradas, y todo el demds adorno viejo y malo, debe renovarse
haciendo otro por el estilo y gusto de los demas de la Iglesia;
dexando en la parte baja las Sagradas Reliquias, como ahora
sucede, colocando en su centro la buena Imagen de la Divina
Pastora, que segln tenemos entendido estd depositada en la
Capilla de San Antonio extra muros de la Villa, una vez que se
continua en esta Parroquia con gran complacencia nuestra tanta
devocion a la Santisima Virgen bajo este titulo prueba indudable
del fruto que aln se conserva de la Santa Misién en que se
establecié. Formando después imédgenes de escultura de los
Santos Martires y poniéndolas 4 los lados, al modo que lo estan
los Santos Médicos, nos parece quedaran satisfechos los deseos
de los devotos de la Divina Pastora y los de los Santos Mdrtires.
Se podréd mas facilmente hacer el nuevo Altar, concurriendo unos
y otros a la obra con sus limosnas y quedard completamente
adornada la Iglesia en todas sus Capillas”"’.

Malgrat l'opinié del prelat, la imatge de la Divina Pastora va ser col-locada,
després de ser destruida la capella de Sant Antoni de Padua (annexa a la
casa de Cortada) durant per la Primera Guerra Carlina, en una fornicula
d'una paret lateral de ['altar de Santa Eulalia.

L'any 1857, l'altar dels Sants Martirs era objecte, altra vegada, de proposta
de reforma de part del bisbe Antoni Palau i Termens. Aquest va ordenar
que “se retiren del altar de los Santos Martires dos imagenes de la Virgen
por estar en puestos colaterales; pues que esto es contra los decretos de la
S.Congregacién5”e. Aquesta referéncia a una modificacié menor de l'altar
dels Sants Martirs podria indicar que aleshores ja havia estat reformat en
el seu conjunt i que ja contindria la figura central de sant Antoni; no hi ha,
perd cap referéncia directa a aquesta.

En tant que és constatada l'existéncia d’'una administracié de l'altar dels
Sants Martirs i que a mitjan segle XIX s'hi devia incorporar la imatge de sant
Antoni Abat, apareix la pregunta seglent: Hauria estat el ball del ciri un
traspas de ritual entre 'administracid i cap als devots de sant Antoni? Seria
un cas semblant a Castelltercol que té vinculat el ball del ciri a la devocié a
sant Victor del qual, el 1660, la poblacié moianesa va rebre les reliquiesii li
va dedicar un altar (Pladevall, 1991: 251-261).

Domenec Torrent, en les primeres referéncies conegudes, no va establir
la vinculacié directa entre el ball del ciri i el culte a la imatge de sant
Antoni situada al temple parroquial de Santa Maria de Manlleu a l'altar
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lateral dels Sants Martirs, més enlla del patronatge del sant sobre el
col-lectiu organitzador. Aquesta interpretacid, pero, va apareixer en textos
posteriors i de forma indirecta. L'any 1932, Joan Amades, a Les diades
populars catalanes, i després d’'una breu descripcié dels elements de la
dansa, com els ciris, esmentava: “[...] Els ciris sén cremats davant del sant, i
elram serveix per guarnir l'altar” (Amades, 1932: 113). El mateix folklorista
i Francesc Pujol escenificaven aquest gest de devocié en proporcionar
l'explicacié, que consideraven més precisa, al mateix nom del ball: “No
féra possible que el nom de ball del cirivingués senzillament de ['obligacid,
per part dels pabordes o de les pabordesses, de regalar un ciri cadascun
o cadascuna per a fer llum al Sant Patré de l'altar del qual administren?”
(Pujol, 1936: 152). En el mateix sentit, el 1958 ho fa constar Josep M. Gasol:
“Els ciris i els rams que havien servit per a la dansa eren duts antigament a
l'altar del Sant, a l'Església parroquial” (Gasol, 1958).

Per tant, es podria concloure que la primera hipotesi que es planteja
comportaria 'adopcid, per part dels devots de sant Antoni Abat, d'un
ritual en el traspas de poders dels confrares de 'administracié dels Sants
Martirs. En el decurs del segle XIX, la progressiva disminucié de la veneracié
de les reliquies dels titulars de l'altar hauria anat paral-lela a 'augment de
la devocid per sant Antoni, aixi com del seu protagonisme com a patro.

Una constatacié d'aquesta transmissié o, fins i tot, confusié entre la
veneracié als Sants Martirs i a sant Antoni Abat va ser la que va dur a la
familia Donada a salvar 'arqueta de plata on hi havia les reliquies dels
primers. Toni Donada'®, descendent dels protagonistes del fet, el juliol de
1936, va recollir uns apunts d'Eudald Donada on esmentava la situacio:

El meu pare [Pere Donada] era carboner. Aixo explica que, com
que estava obligat a treballar amb animals de bast, tingués una
profunda devocié a sant Antoni Abat. Ell s’encarregava de laltar
dels Sants Martirs, on hi havia la imatge de ['‘anomenat sant Antoni
del porquet. Aquest altar era el segon que es trobava a l'església,
entrant a ma esquerra, i ell sempre tenia cura que fos el més ben
arreglat de tots. Personalment s‘encarregava de les feines grosses
de neteja, que feia amb un ‘plomero’ gros que també guardavem a
casa. També es procurava que les estovalles de l'altar sempre fossin
ben netes. VVa ser l'‘administrador de sant Antoni fins que va morir
(19317).

Amb la seva mort, seria el seu fill Miquel qui continuaria amb la
tradicié familiar de paborde de sant Antoni. | va ser ell qui va patir,
en primera persona, |'episodi més trist relacionat amb l'arqueta,
com va ser la pérdua de les reliquies dels Sants Martirs. El seu
germa ho recordava aixi:

Segurament, lelement més preuat d'aquest altar era larqueta
de plata del segle XVil en la qual es guardaven les reliquies dels
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Sants Martirs. L'urna dels Sants Martirs va desaparéixer durant la
Guerra Civil quan després de ser amagada a casa, com tants d‘altres
objectes religiosos, va ser entregada a un del Comite que en coneixia
l'existencia, ja que havia fet d’escold. L'entrega de l'arqueta es va fer
amb el consentiment del rector de la parroquia, que estava amagat
enuna casa, [Esteve Gaja, en el llibre La Guerra Civila Manlleu (1979)
explica que mossen Lluis Garet, abans de poder escapar, havia estat
amagat al Poqui] i amb aixo es va voler evitar mals majors.

Per influéncia geografica

Prescindint de la vinculacié amb una confraria, i establint una connexid
territorial propera, sorgeix una nova hipotesi. Podria haver-se degut a
l'apropiacié d'una tradicié viscuda en una altra poblacié?

Tot i ser conscients de la fragilitat de les informacions orals, en aquest
cas esdevenen significatives les paraules d'un dels informants d’aquest
estudi, Francesc Domeénech? que remeten a la memoria dels seus
ascendents, especialment del seu oncle Pepet: “[..] m'havia explicat
histories molt boniques sobre els traginers i pagesos de fa molt de temps,
o sigui, dels Tonis d'aquella eépoca, que li havien estat contades pel seu
avi, que alhora ho sabia dels seus avantpassats. Estem parlant de fa
ben bé un parell de segles, si tenim en compte que aquest avi —que era
el meu besavi- havia nascut a Sant Marti Sescorts l'any 1863". La festa
se celebrava a mitjan gener: “Arribada la diada de Sant Antoni Abat, en
aquell temps s'organitzaven unes trobades de carros, tartanes i cavalls
muntats a la sella, que tipicament consistia en una manta i uns estreps”.
Aquestes trobades, segons el mateix Domenech, tenien un punt entre els
nuclis de l'Esquirol i de Sant Marti Sescorts: “[...] possiblement al pla de
Tarrés” i aplegava pagesos de la rodalia “...provinents de ['Esquirol, Sant
Marti Sescorts, les Masies de Roda i també de Manlleu”. Tenien lloc cap al
migdia, “...després que cadascun d’ells ja hagués assistit a la missa de Tonis
de la seva respectiva parroquia”. La finalitat, a més de celebrar la festa del
sant patré dels animals de peu rodd, “...es tractava de fer-hi un bon apat, i
sobretot molta gresca, amb un quants tragos de vi. S'organitzaven curses
de cavalls i s'apostaven pollastres, dotzenes d'ous i algunes llonganisses”.

El promotor d’'aquestes concentracions era el propietari del moli de
la Gorga, on tothom duia el gra a molinar. Aquest moli actualment esta
enderrocat arran de la revinguda de la riera de les Gorgues de |'octubre
de 1940 (Parés, 1985:180), del qual Ramon Vinyeta va recollir la llegenda
que explica que aquesta fi va ser provocada pel diable: [...] enfurismat en
no complir-se els seus proposits, esmicola l'edificacié en un instant i els
estadants se salvaren de miracle” (Vinyeta, 1961: 69).

Francesc Domenech, pero, és contundent quan diu que en aquella época
no es ballava el ball del ciri i que els seus avantpassats mai li havien dit
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res sobre aquesta dansa. Considera que abans s’havia ballat en d'altres
poblacions que a Manlleu i de la mateixa manera que, posteriorment, es
va fer pels primers Tonis locals.

Per la proximitat geografica i per les relacions socials establertes entre
Manlleu i la zona del Cabreres, en especial en ocasi6 de la festa de sant
Antoni Abat, aquesta podria ser una opci6 geografica; sobretot, tenint en
compte que, de l'any 1761, es té constancia del ball a ['Esquirol / Santa
Maria de Corco. Per tant, la segona hipotesi que es planteja suposa que el
ball del ciri de Manlleu fos una adopcié d'aquest ball, traslladat i assumit
pel col-lectiu devot de sant Antoni Abat.

Una altra aportacié, en aquest cas de la informant Montserrat Guell
Corominas, remet a l'adopcié manlleuenca del ball del ciri. El seu avi, Esteve
Corominas, conegut com El federal, era l'instructor del ball del ciri abans de
la Guerra Civil. Havia nascut a Sant Esteve d'en Bas, a la Garrotxa. No recorda
quan havia nascut ni a quina edat va venir a Manlleu. Calculant que l'any
1947 va morir a una edat propera als 70 anys, donaria una data aproximada
de naixement el 1880. La seva vinguda a Manlleu s’hauria produit quanja era
comencat el segle XX, ja que la mare de la Montserrat ja havia nascut el 1919
a la casa manlleuenca on vivien, al carrer Rusifol. Alla, Esteve Corominas
exercia de carreter d'un magatzem de material téxtil.

Segons recorda Montserrat Guell, la seva mare sempre havia afirmat
que l'avi havia portat el ball del ciri a Manlleu. Aixi, segons aquesta versid
semblaria que el ball hauria tingut un origen garrotxi.

Aquesta atribucid, pero, no sembla gens consistent, especialment si es té
en compte la cronologia vital d'Esteve Corominasi les primeres referéncies
de la dansa, molt anteriors. Si bé, per l'ofici de carreter, en arribar de Sant
Esteve d'en Bas, devia contactar amb el col-lectiu original de celebrants de
la festa de Sant Antoni i, per tant, dels balladors. El dinamisme d'E( federal
i la seva aficié a les sardanes, extensiva segurament a tot tipus de dansa
popular, el devien involucrar de la forma que li és reconeguda.

El relleu de carrecs

Un altre aspecte del ball del ciri de Manlleu en el seu format conegut,
almenys des de 1893, és la voluntat dels Tonis de convertir-lo en la
visualitzacié del traspas de carrecs entre banderers i cordonistes sortints
i entrants. Aquesta caracteristica, que pretén apropar-lo a la idea general
de la funcié dels balls del cirino és tant clara, a Manlleu, com pot semblar.
En la primera descripcié del ball que ofereix Doménec Torrent, en cap
cas, es relaciona les primeres o segones parelles amb cap ordre, entrants
o sortints, de pabordes i pabordesses de cap organitzacié. Malgrat
aquest fet, la institucionalitzacié posterior —especialment a partir de la
recuperacié de 1953- remet a 'opinié generalitzada que explica ['origen
d'aquesta dansa com el ritual de relleu de carrecs d’una organitzaciod, en
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concret una confraria.

En el cas manlleuenc, sempre s'ha fet referéncia a la “junta” que presidia
les festivitats locals dedicades a sant Antoni. En aquest sentit, cal
esmentar que, fins a la década de 1960, s'utilitzava el nom de “junta” com
el grup d’homes, renovat anualment, formaven els banderers, amb els
corresponents dos cordonistes, sortints i entrants. Per tant, es tractava de
sis persones que se succeien en el carrec amb una vigéncia maxima de dos
anys, el d'accés al carreci el de cessament.

La publicacié periodica El Ter oferia les dades més antigues dels membres
d’'aquestajunta.’any 1898, en formaven part Ramon Giell, comabanderer,
i Estanislau Perucho i Manel Oms, com a cordonistes. En aquella edicié, la
primera part del ball, coneguda propiament com a “del Ciri”, el van dansar
les parelles casades formades per Estanislau Perucho amb Cecilia Casals i
Ramon Glell amb Beneta Casalr; la segona part, coneguda com “del Boix”,
la van ballar les parelles solteres Joan Molera amb Concepcié Oms i Pau
Picafiol amb Dolors Camps?'.

De lany segient, malauradament no consta el nom del banderers i
cordonistes. En canvi, van ballar el ball del ciri i del boix, en la seva primera
part, les parelles casades de Jaume Camps amb Rosa Redorta i Antoni
Parladé amb Dolors Amils; la segona part va ser protagonitzada per les
parelles solteres de Josep Pujés amb Dolors Camps i Ramon Giell amb
Paula Donada®.

'any 1900 el banderer era Joan Sastre i els cordonistes, Pere Ayguavella
i Manel Oms. En aquella edicid, els balladors eren: a la primera part i com
a parelles casades, Josep Pujés i Josefa Vilalta, Jaume Camps i Francesc
Casadesus; a la segona part i com a parelles solteres, Joan Riera amb
Concepcié Oms i Pius Planas amb Dolors Comas?.

Malauradament, perd, no ha quedat constancia de les altres edicions
d'aquells anys de principis del segle XX.

El creuament dels noms masculins recollits i que formaven la junta, pero,

BANDERER CORDONISTES BALL DEL CIRI BALL DEL BOIX
E. Perucho «— E. Perucho - C. Casals J.Molera - C. Oms
1898 R. Giliell «—
» M. Oms\‘ R. Gkiiell - B Casali P. Picafol - D. Camps
R—"
? J. Camps - R, Redorta J.Pujos - D. Camps /
1899 ? X

? / A. Parladé - D. Amils /\VP Giiell - D. Camps

1900 J. Sastre

»
P. Ayguavella \ J. Pujos - J. Vilalta J.Riera-C.Oms

\M. Oms

\ J. Camps - F. Casadesus P. Planas - D. Comas
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permet establir alguna relacié dels balladors amb les corresponents
parelles femenines, de les dues parts de ball. D'aquesta grafica es pot
interpretar que, aleshores, el ball del ciri [i del boix] podia haver fet la
funcié d'escenificacié de relleu de carrecs perd no de forma prou evident.
L'any 1898, ballaven la primera part de la dansa el banderer Ramon Guell
i el cordonista Estanislau Perucho. Ramon Guell, per la seva banda, l'any
seglient passava a ballar la segona part, coneguda com “ball del boix".
Hi ha, pero, una repeticié de noms entre els balladors i balladores d'anys
consecutius sense poder-se establir una relacié concreta. Malauradament,
el periode és molt curt, 3 anys, i en algun cas sense dades. Igualment, la
falta del segon cognom no permet constatar si les duplicitats es deuen
a una mateixa persona en concret. En aquest cas, només es pot deduir
que, en el traspas del segle XIX al XX, alguns aspectes formals haurien
estat abandonats, com la dels vestits masculins, que ja indicava Doménec
Torrent en diverses ocasions.

A mitjan decada de 1920, segons es recull al diari La Vanguardia, se seguia
ballant: “[...] se celebrars, a las cuatro de la tarde, en la plaza de Bernardino,
el tipico ball del ciriy ball del Boix, a cargo de los componentes de la junta
actual dels Tonis"?.

En época republicana, que aniria des de la represa de 1930 a la Guerra Civil,
no es té constancia escrita que els balladors fossin els membres de la junta
de Tonis. Lany 1931, a més, s’'hi va sumar 'lanomenada, ocasionalment,
“junta infantil o juvenil” que reproduia lesquema de banderer i
cordonistes adults. El primer banderer va ser Armand Quintana i Panedas
que, juntament amb els seus cordonistes, va rebre les indicacions d'Esteve
Corominas, conegut com £l federal.

Molt possiblement, qui acabaria de fixar la idea del traspas de carrecs
va ser Joan Amades. En el seu Costumari catala descriu el ball i en fer
referéncia a la proclama la recull de la manera segient:

Veins de la fidelissima vila de Santa Maria de Manlleu: avui és la
festa de Sant Antoni Abat i el qui no la celebrard pagard un bot de vi
a honor del sant i a profit de la confraria. Han estat elegits pabordes
per a l'any vinent els confrares...

| deia els noms dels escollits, l'anunci dels quals sempre era
rebut amb mostres de satisfaccié i aplaudiments (Amades,
2001a: 488-189)".

Malauradament, no hi ha constancia, més enlla de l'atribucié del valor del
treball del folklorista, que permeti corroborar el fet.
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Balladors: nombre i condicio

La forma de dansar el ball del ciri manlleuenc és en parelles mixtes, homes
i dones, sense que mai facin cap pas de forma individual. El nombre de
parelles també canvia segons les eépoques (quatre, sis 0 més).

De la descripcié del ball, segons es dansava el 1893, deia Doménec Torrent
(Torrent, 1893: 188) que tenia dues parts diferenciades i manifestava
una condicié important: les dues primeres parelles havien de ser casades
i les segones havien de ser solteres. Segons s'interpreta de les paraules
de l'autor, aquesta era una condicié determinant per poder formar part
d'un o altre grup de dansaires, de la primera o de la segona part, sense
que especifiqui la rad. En aquest sentit, seria un aspecte que es podria
relacionar amb els requisits que havia de complir el banderer dels Tonis
manlleuencs com esmentava Eulalia Pujol en un estudiinedit: “Ha de ser un
home casat: un home madur, amb seny...”. En el cas dels dos cordonistes,
triats pel banderer, diu Pujol, “[...] n'hi ha d’haver un de casat i un de
solter, i un ha de ser de pages i un altre del poble. Aixi hi queda tothom
una mica representat”?®. Localment, no hi ha cap altre paral-lelisme a
aquesta dualitat de categories. Només en el cas dels obrers parroquials
de Santa Maria de Manlleu es donava, també, una doble condicié, pero
estava relacionada amb ser del nucli urba o de la resta del terme o pagesia;
s'ignora si es reproduia en cap de les confraries existents antigament a
Manlleu.

La formacié de doble parella no s'adapta al nombre de components
de la tradicional junta dels Tonis que, generalment, esta formada per
tres persones (un banderer i dos cordonistes). Aixd va representar, a
la década de 1930, que el ballessin tres parelles. La primera constancia
escrita d'aquesta quantitat de balladors és de quatre anys després de la
recuperacié promoguda pel banderer Sebastia Mas i Valldaura amb els
seus cordonistes. Aquella edicié de 1957 els dansaries van ser els banderers
Jacint Molera amb Carmela Gonzélez i Josep Arimany amb Dolors Serrat;
i els cordonistes, Francesc Matas amb Mercé Reixach, Josep Colom amb
Dolores Colom, Josep Masramoén amb Carme Masramon, i Josep Pujades
amb Magdalena Collell. Per la junta infantil, només van ballar quatre
parelles: el banderer Ramon Capdevila amb Magdalena Carbd, Ramon
Telechea amb Lidia Sala, Benet Codina amb Pilar Prat i Joan Santias amb
M. Carme Aumatell?. D’aleshoresi fins a 1960, el nombre es va estabilitzar
en tres parelles per adults i per infants.

La interrupcid, durant cinc anys, de la participacié de la junta d’adults, va
propiciar la variacié del nombre de parelles infantils que podien ser de
cinca nou.

'any 1966, durant tres anys, es va recuperar la tradicié de ballar les sis
parelles grans, tres de la junta sortint i tres de l'entrant. De l'any 1970
fins al present, han dansat un nombre variable de parelles, agrupades en
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diferents nivells d'edat. Ocasionalment, van estar acompanyats per una
colla sardanista o per un esbart dansaire. Finalment, a partir de l'edicié
de 2005, es recupera el protagonisme per part dels balladors adults que
tanquen les diferents tandes que els precedeixen i formades per un
nombre indeterminat de parelles infantils.

Descripcions

Les diverses descripcions, interessants d'aplegar, del ball del ciri de Manlleu
ofereixen la imatge fixa de diferents moments historics. La primera
descripcid, ja esmentada, és la de Doménec Torrent i Garriga, de 1893:

“[...] Por la tarde se celebra el original Ball del Ciri. Este baile no
es originario de Manlleu, ni siquiera patrimonio exclusivo suyo,
pues es caracteristico de varios pueblos del Montseny. Bailando
dos mujeres con la airosa capucha catalana, blanca, y un ramo
de flores artificiales en la mano, y dos hombres con sombrero
de copay gambeto; si bien que de algunos anos a esta parte los
hombres han tenido el mal gusto de suprimir estas prendas del
traje, quitando asi algo de lo que caracterizaba el baile.

En cierto compés de la musica paranse los bailadores, y uno de los
hombres dice: “Habitantes de la Fidelissima vila de Santa Maria de
Manlleu: Lo qui avuy no celebria la festa de sant Antoni, pagara un
bot de vi de Alella: Dich, & la una”. Al volverlo a repetir, dice: “Dich,
a las dos”. Y la ultima vez: “Dich, & las tres”. Sustitliyense después
los bailadores y bailadoras; pero los nuevos, en vez de un ramo de
flores, llevan uno de boj con un cirio 6 vela encendida en medio de
él, por lo que & esta especie de segunda parte del Ball del Ciri se la
denomina: Ball del Boix. Es de saber que los bailadores del primero
deben ser casados, y los del segundo solteros. Concluidos el Ball
del Ciriy el llamado del Boix, efectianse otros bailes, en los que
toman parte las personas que quieren. Por la noche suele bailarse
en algun local cerrado, concluyendo asi la fiesta. En cuanto al Ball
del Ciri, parece que es muy antiguo, aun que no podriamos probar
que se bailase en Manlleu des del Gltimo tercio del siglo XVII”
(Torrent, 1893: 188-189).

Francesc Pujoli Joan Amades, en referenciar el ball del ciri, descrivien una
dansa diferent pel fet que s'utilitza, a part del ciri i el ram, l'almorratxa
—recipinent de vidre i metall amb diversos brocs que serveis per contenir
aigua perfumada- que ha estat i és un element inexistent a Manlleu.
Afegien, pero, una nota concreta que hi pertocava:

“A Manlleu, les balladores duien, ultra el ciri, un ram de boix, i és
d’'aquesta mateixa forma que ha estat restaurat el ball fa tres o
quatre anys després d'una dotzena d'interrupcid” (Pujol, 1936: 152).
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parelles fan bracet, les sortints al davanti les entrants al darrere.
Volten cerimoniosament durant tota la tirada el primer motiu
de la melodia. En iniciar-se el segon es comenca el ball, només

De mitjan segle, perd amb referéncia a algun moment anterior, el
Costumari Catala de Joan Amades, en descriure la festa de Sant Antoni
Abat anota la seglent:

“A Manlleu integraven la confraria de Sant Antoni els traginers
i els taverners, que avui celebraven llur festa de manera molt
solemneilluida. En sortir d’ofici,enmig de la plaga, es nomenaven
els pabordes que havien de regir la confraria ['any segiient, i amb
tota solemnitat i cerimonia se'ls transferia el carrec. Feien un ball
al qual només podien prendre part quatre parelles: primer els
dos pabordes i les dues pabordesses de la confraria; ells duien
vestit negre, gambeto i barret rodo, i elles, robes de seda o de
fai negre i mantellina blanca. Elles portaven a una ma un ciri, a
voltes tot enflocat amb cintes virolades i de diversos colors, i a
l'altra ma un gran ram de boix. En plena dansa, la musica parava
de tocar i el primer paborde, amb veu ben alta perqué fos ben
sentit, deia enmig d'un gran silenci:

Veins de la fidelissima vila de Santa Maria de Manlleu: avui és la
festa de Sant Antoni Abat i el qui no la celebrara pagara un bot de vi
a honor del sant i a profit de la confraria. Han estat elegits pabordes
per a l’any vinent els confrares...

| deia els noms dels escollits, 'anunci dels quals sempre era rebut
amb mostres de satisfaccié i aplaudiments.

Feta la proclamacié dels nous confrares, acabaven el ball; i un
cop finit, es dirigien vers un punt de la rodona que formava
el poble, on ja els esperaven els pabordes i les pabordesses
entrants; ells els feien una gran reveréncia i elles els lliuraven el
ciri i el ram. Les dues parelles de pabordes vells es retiraven del
ball i hi entraven les dels pabordes nous, que repetien el mateix
ball que llurs companys. Finida la dansa, les pabordesses anaven
a oferir el ciri a sant Antoni. El ram era propietat de la confraria i
servia per a diversos anys. Aixi eren traspassats publicament els
carrecs (Amades, 2001a: 488-189)".

“Ball del Ciri i del Boix" de Manlleu:

Propiament sén dos balls ballats igual, cada un per dues de les
quatre parelles que formen el conjunt: les dels pabordes entrants
i les dels sortints. Ells vesteixen folgat gambeto, i elles, amples
faldilles de seda negrairica mantellina, que els penja airosament
esquena avall. Les dues pabordesses sortints duen a la ma
esquerra un ram de boix, i a ['altra ma, un ciri. Les pabordesses
entrants duen només un gran ram de flors. En sortir a placa les
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per les dues primeres parelles. Els balladors fan fer un ample
giravolt a les balladores, vers la dreta; ells fan un gran salt i se
separen unes set o vuit passes d’elles, i, comencant vers la dreta,
van retrocedint a poc a poc mentre les balladores els segueixen.
En arribar al compas dotze, els homes s'acosten a les balladores
i fan altra vegada un gran salt, després del qual les agafen per la
ma i els fan fer novament un giravolt, i altre cop es separen per
repetir la figura. Després tornen a fer un passeig com en sortir
a la placa, a sequit del qual entren en dansa les dues parelles de
pabordes entrants, que ballen exactament igual com ho han fet
llurs companyes, mentre elles, quietes a un costat de la plaga,
esperen que acabin el ball” (Amades, 2001a: 951-952).

'any 1958 Josep M. Gasol?” oferia el relat descriptiu segiient:

“Ball del Ciri.- La tarda del dia de Sant Antoni es balla a la Placa
aquesta tipica dansa, que amb diferents alternatives ha arribat als
nostres dies. Pren també el nom de “Ball del Ciri i del Boix”, puix
les dones que prenen part en la dansa duen aquest atribut en llurs
mans: les casades, un ciri ences; les fadrines, un ram de boix.

Es la supervivéncia d'una cerimonia ritual d'agregacié. Per aixd
s'explica que aquest ball signifigui el traspas dels carrecs de
pabordes o administradors per 'any segient.

Aquesta dansa, que sempre s’ha celebrat a la placa principal de
la Vila, era ballada lluint caputxa blanca les dones i barret rodé
i gambeto els homes. Ara, elles solen cobrir-se amb mantellina
blanca, i els homes amb un capell rodé i ample també, potser no
gaire ortodoxa des del punt de vista tradicional.

Particularitat d'aquesta dansa és la mena de pregd invitant a
celebrar la festa de Sant Antoni, que hom hi intercala: quant
la mUsica marca el contrapunt, un ballador es descobreix i diu
“companys de la Vila de Manlleu: qui no celebri Sant Antoni,
pagara un bét de vi d'Alella. | dic a la una” i es reprén el ball. A
l'altre contrapunt ho diu un altre, i aixi tots.

Els ciris i els rams que havien servit per la dansa eren duts
antigament a l'altar del sant, a l'Església Parroquial” (Gasol, 1958).

'Associacié Excursionista d'Etnografia i Folklore?® conté, en els seus arxius,
una descripcié que probablement beu de les anteriors:

“Ball de caracter religiés, constituia el cerimonial de canvi de
carrec d’administrador de l'altar del Sant Patré en alguns llocs.
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A Manlleu integraven la confraria de St. Antoni els traginers i els
taverners, que celebraven llur festa de forma molt solemne.

Enmig de la plaga i en sortir d'ofici es nomenaven els pabordes
que havien de regir la confraria l'any seglent i amb tota
solemnitat i cerimonia se’ls transferia el carrec.

Elball que ens ocupa, s’havia fet servir a aquest efecte, hi prenien
part 4 parelles.

Primer els dos pabordes i les dues pabordesses sortints, feien
la primera dansa, elles duien en una ma un ciri molt enflocat
i a l'altra un ram de boix encintat, parava la musica i el Primer
Paborde amb veu clara i alta proclamava el nom de les parelles
entrants, feta la proclamacié, es dirigien vers els pabordes
entrants, que esperaven en un costat de la placa i amb grans
reveréncies els lliuraven els atributa dels carrec, els pabordes
sortints restaven al costat i els entrants repetien el ball. Finida la
dansa, les pabordesses anaven a oferir el ciri al Sant. el ram era
propietat de la confraria i servia diverses vegades.

Elles anaven vestides amb robes de fai negres i mantellines
blanques, ells duien vestit de festa amb gambeto i barret de
copa.

Aquesta dansa va caure en desUs cap el 1920 i es reconstrui cap
els anys 30, amb indumentaria actual, elles sense mantellinaiala
ma duien un ramillet de flors en comptes del ciri”.
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El ciri es troba introduit a linterior d'un ram de boix i va
ornamentat amb cintes de colors.

Acompanyament musical: 11 musics formant el conjunt
instrumental d’'una cobla amb flabiol, tambori, fiscorn, tenora,
guitarré, contrabaix , trompeta i trombo.

Els musics es disposen en un entarimat aixecat al costat de
'entarimat baix de la Presidencia.

parelles al mateix temps, i no es realitza el relleu de carrecs al
llarg del ball.

Punts de dansa: caminar, punt pla, saltar.

Passeig d'entrada amb musica i s'efectua la figura dels ponts;
ball en disposicié de cercle.

Passeig de sortida amb misica, igual que el d’entrada. Un cop
abats els ponts, les parelles s'acomiaden saltant, ells movent el
barret i elles movent el ram.

Cada part del ball es repeteix tres vegades. Abans del darrer
passeig, tres dels balladors exhorten el pablic a prendre part de
la festa amb les seglients paraules:

‘Habitants de la fidelissima vila de Santa Maria de Manlleu: el
que avui no celebri la Festa de sant Antoni pagara un bot de vi
d'Alella; dica la una!.

De les descripcions més recents, cal esmentar la de Maria Rosa Alonso, Rosa
Maria Forner, Montserrat Garrich i Albert Gonzalez (Alonso, 2004: 113-114):

La segona intervencié acaba amb “Dic a les dues!”. | la tercera amb “Dic
ales tres”.

“Ball del Ciri, també conegut com a Ball del Ciri i del Boix. Finalment, a l'obra Tradicionari: enciclopédia de la cultura popular de

Localitzacié geografia: Manlleu, comarca d'Osona, bisbat de Vic Catalunya, Antoni Anguela, Roger Costa, Montserrat Garrich, Salvador

Festa: Festa dels Tonis, Sant Antoni Abat (17 de gener), cicle
festiu Sant Antoni-Sant Sebastia-Sant Pau. Diumenge més
proper a Sant Antoni. 12 h

Lloc: placa de Fra Bernadi

Persones que ballen: 12, agrupades en parelles; 3 parelles
entrantsi 3 parelles sortints.

Abans del grup d'adults ballen els nens. En primer lloc els nens i
nenes de tres i quatre anys i en segon lloc els nens i nenes més
grans d'aquesta edat. Tots van vestits de carrer, els nens porten
barret i les nenes un ram de boix a la ma.

Elements utilitzats: ciri, per a les dones que el porten a la ma
dreta, i ram vegetal, que el porten les dones a la ma dreta.
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Palomar, Roser Reixach i Joan Soler, ofereixen la seglent:

39

“El ball del ciri i del boix” de Manlleu

Nombroses poblacions catalanes celebren festa major d'hivern
el mes de gener, al llarg de la setmana que es coneix com la
dels tres sants barbuts, i en especial de sant Antoni Abat. Es un
dels moments balladors del calendari. A Manlleu, amb aquest
motiu, el migdia del diumenge més proper a la diada es fa el
ball del ciri i del boix a la placa Fra Bernadi, on hi ha l'edifici de
l'ajuntament. Abans se segueix una cercavila pels carrers amb
'acompanyament d'una banda i encapcalada per l'estendard del
gremi dels Tonis, portat pels abanderats, i seguit per la imatge
del sant en un baiard i per un grup nombrés de genets a cavall.
Un cop la cercavila arriba a la placa es fa un breu aperitiu i es
dona pas a la dansa. L'acte és presidit pels components de la
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directiva del gremi, que amb 'estendard i la imatge es posen dalt Coreografies
de I'empostissat al costat dels musics de la cobla. Els portadors
del sant i de la bandera llueixen gambeto de color fosc i, com la
resta dels Tonis, porten un barret d’estil tirolés.

Adiferéncia d'altres balls del ciri, a Manlleu exhibeixen un ram de
boix a l'interior del qual hi ha el ciri guarnit amb cintes de colors,
que és portat per les dones a la ma dreta. A més d'aquesta
caracteristica especial, en aquesta localitat s’ha perdut la
renovacié de carrecs que s’escenifica en altres indrets.

Obren el ball dos grups d'infants; en primer lloc ho fa el grup I I
ESCOLTA

d'infants de tres a cinc anys, que és seguit per una segona colla ..
formada per balladors i balladores a partir d'aquesta edat. Mdsica:
Tots van vestits de carrer, endiumenjats amb roba d'abric, elles
amb un ram de boix a la ma i ells cofats amb barret. Després
de les parelles més joves ballen sis parelles vestides de manera
uniforme, els homes amb pantalons foscos, gambeto i barret,
i les dones amb brusa blanca i faldilla i davantal foscos i llargs.
Les sis parelles, caminants, fan un passeig d’entrada amb mdsica
seguit de la figura coreografica dels ponts. Després del passeig i
amb els balladors disposats en cercle, es déna pas a les diverses Balladors:
parts de la dansa, cadascuna de les quals es repeteix tres
vegades. La figura coreografica per excel-léncia és l'estrella que
formen balladors i balladores a partir d'una disposicié en rotllana
de parelles encarades. Anant endins i enfora, fan que vagi girant .
en l'espai mentre gira també interiorment. Abans de l'Gltim Grau de dificultat:
passeig, un dels balladors, home o dona, exhorta el piblic reunit

ala placa a afegir-se a la festa amb les paraules seglents:

“Habitants de la fidelissima vila de santa Maria de Manlleu: el
que avui no celebri la festa de Sant Antoni pagara un bot de vi

d'Alella; dic a la una!” Frases musicals:

A aquesta primera intervencié, en segueixen dues més que
acaben, respectivament, amb les férmules: “Dic a les dues!” i
“Dica les tres!”. Acaben el ball amb un passeig de sortida saltant,
mentre s'acomiaden movent els barrets i els rams de boix”

Anguela, 2006: 156-157).
(Ang ) Punts de dansa:
De tots aquests textos es pot concloure que, tot i mantenir els aspectes

principals, el ball del ciri manlleuenc ha viscut una evolucid i, especialment,
una simplificacié.
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https://www.museudelter.cat/wp-content/uploads/2021/03/GALOP-A-LA-FESTA.mp3

BALL DEL CIRI

2 Galop *=home o =dona

B . (d) = dreta (e) = esquerre

B  Ball, repetit tot 3

B vegades P. = peu m.=ma

C

B v. =volta - =direcci6é cap a

g Ball comp. = COMPpas gr. = grafic

Sortida PPjj. = peus junts par = parella

Banderer Primer cordonista Segon cordonista

Habitants de la vila de
Manlleu

qui de burro en amunt

no celebri la festa de Sant
Antoni

pagara un bot de vi d'Alella.

Habitants de la vila de
Manlleu

qui de burro en amunt

no celebri la festa de Sant
Antoni

pagara un bot de vi d'Alella.

Habitants de la vila de
Manlleu

qui de burro en amunt

no celebri la festa de Sant
Antoni

pagara un bot de vi d'Alella.

Dic a la una! Dic a les dues! Dic a les tres!
A1 Una parella darrere ['altra, col-locats en una filera, entren a pas de galop. Es
(1-16) comenca amb el p(d) ocupant l'espai de dansa. Les parelles van agafades de
p.p.salt. la m(d) de 'home i m(e) de la dona. Les dones porten el ram amb el ciri a la

m(d). Els homes la ma esquerra col-locada darrere ['esquena. gr.1.

VERSIO CONCENTRICA

A2
(1-16)
salt.

A2
(1-16)
salt.

'home i la dona de la parella ndm. 1 s'aturen marcant el pas, i aixequen els
bracos (gr. 2) formant un pont pel qual passaran la resta de les parelles i s'hi
afegiran. gr. 3.

A la sortida del pont es continua el galop. Les parelles van tancant una
rotllana per quedar segons indica el gr. 4.

Al final del galop, la parella fa mitja volta per canviar de posicid, i la dona
queda a linterior de la rotllana, segons indica el gr. 5 per quedar encarats
com mostra el gr. 6.
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B1
(1-15)
p.pla

(16)
cam.

A2
(1-16)
salt.

BALL DEL CIRI

B2 {dem B1 per quedar al comp. 16 situades al davant de la par. de la seva (e).

En la posicié que indica el gr. 6, fan p.pla comencant tots amb p(d). B3 {dem B1 per quedar al comp. 16 situades al davant de la par. de la seva (e).

. : C1

Al compas 16, les dones caminaran comencant amb el p(e) fan 1 volta > (e) (1-9) idem B1

desplacant-se cap a 'home situat a la seva (e), segons indica el gr. 7, mentre la

els homes fan una volta >(d), segons indica el gr. 7. P-P
10) Al comp. 10, cada home amb m(d) agafa la m(e) de la donaii li fa 1 volta >(e)
cam. segons indica el gr. 9, per quedar amb ppjj. La posicié de les diferents parelles

es mostra en el gr. 10.

Proclama del banderer

Al final del compas 16, els balladors i les balladores queden aparellats segons )

indica el gr. 8: «1 amb 02, *2 amb 03, *3 amb 04, *4 amb 05, 5 amb 06 i *6 B4 [dem B1

amb o1. B5 {dem B2
B6 {dem B3
Cc2 {dem C1

Proclama del 1r cordonista

B7 {dem B1
B8 {dem B2
B9 {dem B3
Cc3 {dem C1
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Proclama del 2n cordonista

B10
B11
B12

A1
A2

A1
(1-16)
salt.

{dem B1
{dem B2
{dem B3

Cada home amb m(d) agafa la m(e) de la dona i amb els bracos enlairats.

L'home fa Y2 v. >(e) caminant =(e) i acompanya la dona a fer %2 v. ©(d)
passant per sota els bracos per quedar segons indica el gr. 11. 'home queda
situat a l'interior de la rotllana segons indica el gr. 12.

En filera de parelles, agafats com A1 surten a pas de galop.

Una parella darrere l'altra, col-locats en una filera, entren a pas de galop.
Es comenca amb el peu dret p(d) ocupant l'espai de dansa. Les parelles van
agafades de la m(d) de 'home i m(e) de la dona. Les dones porten el ram amb
el ciri a la m(d). Els homes la ma esquerra col-locada darrere ['esquena. gr. 1.
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A1
(1-16)
salt.

A2
(1-16)
salt.

L'home i la dona de la parella ndm. 1 s'aturen marcant el pas, i aixequen els
bracos (gr. 2) formant un pont pel qual passaran la resta de les parelles i s'hi
afegiran. gr. 3.

A la sortida del pont es continua el galop. Les parelles van tancant una
rotllana per quedar segons indica el gr. 4.

Alfinal del galop, els homes fan 3 dev. a les dones acompanyant-les al costat
segons indica el gr. 5 per quedar encarats segons indica el gr. 6.
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B1
(1-3)
p-pla

(4-6)
p.pla

(7-9)
(10-12)
(13-15)

(16)
cam.

BALL DEL CIRI

En la posici6 que indica el gr. 6, fan punt pla comencant tots amb p(d) per fer
el moviment segient:

« retrocedir=>(d) i >interior de la rotllana, segons indica el gr. 7
0 avancar->(d) i >exterior de la rotllana, segons indica el gr. 8

B2
B3

C1
(1-9)

(10)
cam.

Per continuar fent el moviment segient:

- retrocedir>(e) i >exterior de la rotllana
0 avancar->(e) i >interior de la rotllana

{dem comp. (1-3)
{dem comp. (4-6)

{dem comp. (1-2)

Tothom fa 1v. >(e), segons indica el gr.9.

{dem B1
{dem B1
{demcomp. 1-9 de B1

Al comp. 10, cada home amb m(d) agafa la m(e) de la dona i li fa una volta
—>(e) segons indica el gr. 10, per quedar amb ppjj.
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Els elements
La indumentaria

La indumentaria exclusiva dels balladors del ball del ciri és un aspecte
important a comentar, precisament perqueé es va eliminar ja a finals del
segle XIX. Des d'aleshores, els dansaires, fora d’edicions molt concretes,
sempre han ballat vestits de diumenge, amb els millors vestits, tant els
homes com les dones.

Domenec Torrent explicava que les dones duien “la airosa capucha
catalana, blanca” i els homes anaven “con sombrero de copa y
gambeto” (Torrent, 1893: 188). Aquesta indumentaria, d'acord amb la
roba utilitzada en els diferents balls del ciri, era vestit elegant, de festa
(Alonso, 2004: 83). Per exemple, el gambeto utilitzat pels balladors
masculins, segons el Diccionari catala-valencia-balear d’A. M. Alcover i
F. de B. Moll, és un “capot llarg fins a mitjan cama, sense valona i amb
manegues (tils o simulades, que duien els homes en ['hivern els dies
de festa” (Alcover, 1968: 162-163). Malgrat tot, no era peca d'abric,
sind de lluiment, segons Joan Amades: “[...] de categoria i obligada en
les cerimonies” i que “no s'hauria entés una autoritat sense gambeto”
aixi com que era una peca que “es portava poques vegades a la vida
i era curosament guardada, generalment duraven dues, tres o més

generacions” (Amades, 1939: 36). De forma semblant, o per reforcar la
simbologia, es duia un barret de copa.

La caputxa blanca femenina estava, igualment, en la linia de remarcar
el moment especial que suposava el ball del ciri. Utilitzada, en primer
moment, com a peca d'abric, aviat va esdevenir un element que les
dones duien en casos cerimoniosos com l'assisténcia a actes religiosos.
Amades deia que solien haver-hi dos colors, el blanc i el negre, tenint
en compte l'edat de les portadores: “[...] les joves la duien blanca, i les
d'edat, negra” (Amades, 1939: 43).

Aquesta indumentaria, perd, s'anava abandonant a finals del segle
XIX. Lesmentat Domenec Torrent ho indicava el 1893 quan, després
de descriure el vestuari tradicional dels dansaires, afegia les paraules
seglents: “[..] si bien que de algunos afios & esta parte los hombres han
tenido el mal gusto de suprimir estas prendas del traje, quitando asf
algo de lo que caracterizaba el baile” (Torrent, 1893: 189).

A finals d’aquesta decada continuava aquesta “deficiéncia”. El periodic
El Ter feia la cronica de la ballada de 'any 1898 i en destacava que
s'havia mantingut la tradicié que dues de les parelles fossin casades i
les altres dues solteres, pero destacava que continuava la desatencié
en la indumentaria masculina: “[...] los hombres no la obedecieron en
cuanto & la indumentaria, pues no bailaron con sombrero de copay
gambeto, conforme estd prevenido®”. Aquest aspecte va seguir igual
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BALL DEL CIRI

l'any seglent tot i els avisos de la pérdua de tradicié que suposava no
utilitzar el vestuari considerat adequat.

'any 1899, nos'havia corregit la “deficiéncia”, com descrivia 'esmentada
publicacié: “[...] El afo pasado nos lamentdbamos de la deficiéncia
6 descuido por parte de los bailadores en las Prendas de vestir, que
son una nota caracteristica de los bailes nombrados, y sin embargo en
el presente han pecado de la misma incorreccion; el Gremio deberia
evitar & toda costa tal desafuero, que daré al traste con las inocentes
danzas..."*°.

Com a fet destacable, segons paraules de Francesc d'A. Pujol, en
aquesta época els balladors pagaven les sabates a les seves parelles i
aportaven el ram de boix amb el qual es guarnia el ciri*'.

La preocupacié que suposava el fet de no recuperar la forma de vestir
tradicional ja va ser apuntada per Joan Punti Collell, que signava amb el
pseudonim Assumpteta Vilardell, 'any 1930. Poques setmanes després
de la recuperacié del ball, després d'alguns anys de no dansar-se, la
indumentaria de carrer que s'havia utilitzat suggeria la reclamacié
que feia Punti: “[...] No us sembla que féra tot una altra cosa aquella
dansa antiga amb aquests vestits d'época? No trobeu que tindria doblat
interés aquesta festa tipica? ;No us feia un contrast esgarrinxador l'aire
i el punteig de la dansa d’enguany, que ens recorda costums antics,
amb les exigéncies del vestuari de moda? En la fotografia que duia el
MANLLEU en les Pagines manlleuenques, com hi hauria lluit i ressaltat
la indumentaria tipica de la parella davant el fons dels espectadors
vestits a la moderna”?2,

Aquesta reivindicacié, en part, va ser recollida per la junta dels Tonis de
la festa de 'any seglent. Aleshores, la cronica periodistica destacava el
ball del ciri: “[...] molt aplaudit, pel fet de ballar-se amb trajos d'época
pretérita...”*.

A ledici6 de 1932, l'expectativa semblava haver augmentat: “[...]
Es diu que es dansara el Ball del Ciri amb U'habillament tipic o sigui
com s'acostumava en el seu origen”*4. | aixi va ser: “[...] Cal esmentar
favorablement als que curaren de ['organitzacio, l'abillament adequat.
Aixiveiérem uns bells vestits d>época indefinible, perd que ens varen fer
pensar amb els temps de Serrallonga. Lloem el bon gust en presentar el
tipic ball del Ciri"*.

Elllarg paréentesi que va seguir a la Guerra Civil va impedir la continuacio
d’aquesta recuperacié de la indumentaria original. La represa de 1953,
va suposar el retorn a l's del vestit de carrer. LUany 1958, Josep M.
Gasol ja ho apuntava: “[...] ara, elles solen cobrir-se amb mantellina
blanca, i els homes amb un capell rodé i ample també, potser no gaire
ortodoxa des del punt de vista tradicional” (Gasol, 1958). En les décades
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que van continuar, només ocasionalment es va retornar a un vestit que
fos record del modelinicial.

L'any 1983, Josep M. Casacuberta, a més de suggerir que el ball fos
dansat per la junta formada pel banderer i cordonistes adults, insistia
en el tema: “[...] els vestits que algl deia sén els apropiats a la societat
que estem vivint. Proposaria de bell nou que els balladors i balladores
poguessin tornar a lluir els vestits d'época que va fer famosa la nostra
dansa arreu, els homes o pabordes el vestit negre, gambeto i barret
rodd i elles, les pabordesses, robes de seda o fai negre i mantellina
blanca i el ciri i el boix separats, no junts com es fa fins ara. Podria ser
que demanés molt i algt digué, ‘mira tu, aquest, només fa que criticar,
que ensvingui a ajudar, que hi col-labori’. Doncs senyors estic disposat a
col-laborariajudar-vos en el que faci falta, perd com estudidés del tema,
m'agradaria veure acomplert el somni o la fita que ens varem proposar
en aquell congrés, recuperar des dels seus origens, les nostres festes
tradicionals, les nostres danses..."?¢.

La reacci6 dels Tonis davant aquest article, una vegada més, va tenir
conseqléncies. Aixi, a la festa seglent, la cronica esmenta: [...] El ball
del ciri, enguany es va veure guarnit també amb 'actuacié d’'una colla
de nois i noies, amb els trajos tipics del ball del ciri i del boix, estrenats
durant la darrera celebracié del Congrés dels Focs de Sant Joan"®’.
Aquesta novetat, duta a terme 'any 1983, sembla concordar amb les
paraules de Marta Grané quan recordava haver ballat amb vestits “com
de catalans”. Aleshores, un grup d’adolescents que intervenia en les
representacions dels Pastorets del Teatre Centre, on ja dansaven, va
utilitzar roba de la mateixa entitat: “les noies duien unes faldilles de
ratlles, un davantali una caputxa blanca, i els nois anaven amb un vestit
de pana, com uns bombatxos, i una barretina”. Grané afirma haver
ballat dos o tres anys, pero altra gent va continuar. Igualment esmenta
que després de dues o tres edicions, es van fer uns vestits nous per a les
noies “amb Ffaldilles negres”.

Deu anys després d'aquest cas episodic, un grup de joves va emprendre
novament 'objectiu de recuperar la indumentaria tradicional. Durant
deu anys, de 1995 a 2004, sis parelles de nois i noies va participar en
el ball del ciri i, progressivament, es van dotar amb peces de vestir
aproximades a les originals. L'any 2000, Immaculada Tubau, promotora
d'aquesta iniciativa, escrivia a la revista El Ter la intencié de recuperar
l'esséncia, tant en la forma de dansar com en la de vestir: “[...]. Es amb
aquest pensar, que ja fa 6 anys, una colla de joves de Manlleu, intentem
que la seva execuci6 sigui ben lluida”?2,

Durant les primeres edicions, diu Tubau, aquest grup va recuperar
els vestits dels adolescents de mitjan década de 1980 que eren
conservats al Teatre Centre. La recerca de fons documentals, com el
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BALL DEL CIRI

Costumari Catala de Joan Amades, va despertar l'interés per tornar el
ball als origens, almenys en ['estetica, que deia que els homes vestien
gambeto i duien barrets, i les dones amb faldilles i davantals negres.
D'aquest estudi, va sorgir una nova proposta a la junta dels Tonis:
dotar progressivament el grup de vestits aproximats als antics. Les
primeres peces van ser les capes, que fins aleshores s’havien de llogar,
i que servirien per a la festa. Es van fer capes i no gambeto per facilitar
['Gs per a homes de diferent talla. Les capes van prendre de model les
que s'utilitzaven a la dansa alpensina d’Alpens i van ser elaborades per
una modista, de nom Valls de Torell6 —habituada a fer disfresses de
Carnaval-, i també va fer les faixes de color lila. Progressivament, es
va anar ampliant aquest vestuari masculi com també el femeni. Una
modista de Manlleu va fer unes faldilles amb franges liles, per concordar
amb les faixes i barretines dels nois. | les darreres incorporacions van
ser els mocadors i la mantellina.

Aquesta indumentaria es va abandonar quan es va desfer aquest
grup de joves, l'any 2004, i es va recuperar la dansa per part dels
banderers i cordonistes, sortints i entrants. Porten vestits de carrer,
mudats, d'acord amb la moda vigent en matéria de roba i esdevé una
caracteristica propia del ball del ciri manlleuenc i una prova més de la
seva capacitat d'adaptacié.

Els objectes: rams, ciri, boix...

Les descripcions anteriorment recollides fan constar diferents
elements o objectes que formen part del ball del ciri. En aquest aspecte,
igualment com en la forma de dansar-lo, hi ha diferéncies interessants a
destacar que també constaten una certa transformacio.

Domeénec Torrent esmentava que, a la primera part del ball, les dones
duien un ram de flors artificial; a la segona , sense distingir si eren
homes o dones, portaven un ram de boix amb un ciri encés. Francesc
PujoliJoan Amades remarcaven que, a més del ciri, les balladores duien
un ram de boix. Amades, al Costumari catald, en canvi, establia que les
balladores duien un ciri “enflocat amb cintes virolades i de diversos
colors” auna mai “un gran ram de boix” a l'altra.

Per contra, el 1958 Gasol distingia, de nou, entre dones solteres i
casades i afirmava: “[...] les dones que prenen part en la dansa duen
aquest atributs en llurs mans: les casades, un ciri ences; les fadrines, un
ram de boix”. Actualment, i en les darreres décades, les sis balladores
porten un ram de boix amb un ciri apagat al mig i ornamentat amb
cintes de colors.

Malgrat la distincié clara, en les diferents epoques, respecte a quines
balladores duien cadascun dels objectes, sembla clari establert, en tots
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els casos, els elements segients: el ram, el boix i el ciri.

El ciri, segons Doménec Torrent, era ences. Aquest objecte i aquesta
condicié, en paraules de Joan Soler (Soler, 1998: 100) té una
significacié especial: “preséncia espiritual” aixi com “la llum s’identifica
amb l'esperit”. Per la seva banda, Francisco J. Flores, afirma el seglent:
“El foc de l'espelma [o ciri] representa la purificacié i fins i tot la vida
mateix” (Flores, 2000: 290).

En el cas, com esmenten Amades i M Gasol, que els ciris utilitzats en el
ball fossin col-locats a l'altar dels Sants Martirs, que hi havia a l'església
parroquial de Santa Maria de Manlleu fins al 1936, ['esmentat Soler fa
una afirmacié del sentit que prenia el gest: "Encendre un ciri a un sant,
una Mare de Déu o un Sant Crist té caracter d’exvot i valor de pregaria
per assolir una gracia o en agraiment” (Soler, 1998: 110).

El segon element caracteristic de la dansa manlleuenca és el boix.
La seva preséncia, en els primers anys dels quals es té coneixement,
fins i tot donava nom a la segona part del ball. El boix comU (Buxus
sempervirens), segons 'obra Flora: manual dels Paisos Catalans, és: “un
arbust o arbret monoic, dens; branquillons joves sovint pubescents;
fulles oposades, ordinariament emarginades de 'apex; flor femenina
voltada de bractéoles, ovades, agudes, les masculines amb 4 estams;
capsula ovoide” (Bolos, 2005: 517). El Diccionari catala-valencia-balear,
en canvi, es descriu de la forma segient:

“Arbust de la familia de les buxacies. Es molt ramés, de llenya groga i
escorca grisenca, de fulla oval-oblonga i sempre verda, i de flors petites
i verdoses” (Alcover, 1964: 549). La Gran Enciclopédia Catalana en
destaca la qualitat ornamental: “Diverses varietats de boix, juntament
amb d'altres especies del génere, sén emprades com a ornamentals,
per llur fullatge compacte, que admet d'ésser retallat per a donar-li
formes geomeétrigues, molt utilitzades per a fer parterres dibuixats.
Fou una planta fonamental en les grans realitzacions de jardineria
del s. XVIII, d’estil regular o frances” (Gran, 1986: 169). Per extensié a
aquest aspecte decoratiu, pel caracter perenne i 'labundor, havia estat
emprat per les classes socials populars com a element per embellir
i dotar de color els més diversos espais i actes que calia dotar de
guarniment elegant. Els mateixos Tonis de Manlleu, en les primeres
décades del segle XX i la postguerra, omplien de boix els carruatges
utilitzats per desfilar al passant dels Tres Tombs. D’aquestes qualitats,
la perdurabilitat, la bellesa del manteniment del color i la facilitat
per trobar-lo a l'entorn natural immediat, devien convertir el ram de
boix en un element prou digne com per adoptar-lo per acompanyar
el ciri del ball. Actualment, la plaga de la papallona del boix (Cydalima
perspectalis) dificulta la localitzacié d'aquest element vegetal, antany
prou abundant.
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BALL DEL CIRI

Elram, caigut en desUs des de fa décades, també havia estat un objecte
important. Domenec Torrent ['assignava a la primera part de la dansa
protagonitzada per parelles casades i que era portat a la ma per les
balladores. L'autor diu, concretament, que es tractava d'un “ramo de
flores artificiales”. Es de suposar que, en aquella época, el material
amb el qual devia estar fet aquest ram devia ser roba. La resta de
descripcions no esmenten la presencia del ram, perd és clarament
identificable en imatges de la década de 1950.

Tant el ram com el boix semblen tenir una funcié simplement
decorativa, pero associada a 'época de l'any en qué tenia lloc la ballada.
L'artificiositat del ram que esmenta Torrent, i el mateix boix, semblen
una forma d'ornamentar propia del moment hivernal.

La musica

La musica propia del ball del ciri manlleuenc sol ser interpretada per
una cobla. La partitura utilitzada és una transcripcié del mestre Jaume
Pons, feta l'any 1986 a partir de l'arranjament que va fer el mestre
Joan Martinez el 1943. Segurament aquesta adaptacié es va fer amb
motiu de la participacié de 'lanomenada secci6é femenina del Frente de
Juventudes al Concurso Nacional de Coros y Danzas celebrat a Barcelona
amb la presentacié del ball del ciri i del contrapas manlleuenc®.

A part d'aquesta, amb la partitura corresponent als diferents
instruments de la cobla (flabiol, tible, tenora, trompeta, fiscorn,
trombé i baix), n’hi ha d'altres de recollides en diferents moments de
la segona meitat del segle XX per musicolegs i etnografs: Joan Tomas
i Parés (1896-1967)%°, Joan Bial i Serra (1888-1970)*'", Joan Comas i
Vicens (1909-1977)%?, dipositades als respectius arxius del Centre de
documentacié de la Direccié General de Cultura Popular, i d’lgnasi
Vifolas i Roix (1908-1986)%.

Totes presenten variacions respecte a la interpretacié actual, pero la
més semblant és la de Joan Comas, datada del 31 de gener de 1954.
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Partitura 1: Joan Bial (1888-1970). Fons Joan Bial Serra. Departament
de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Centre de Documentacié de
Cultura Popular

JOAN BIAL SERRA

Barcelona REALL del CIRI
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Partitura 2: Joan Tomas (1896-1967). Fons Joan Amades. Departament Partitura 4: Joan Comas i Vicens (1909-1977). Fons Joan Comas.
de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Centre de Documentacié de Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Centre de
Cultura Popular Documentacié de Cultura Popular.
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Partitura 3: Ignasi Vinolas i Roix (1908-1986). Arxiu Folkloric Ignasi Partitura 5: Joan Comas i Vicens (1909-1977)
Vifiolas i Roig
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. Fons Joan Comas.
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Centre de
Documentacié de Cultura Popular.
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Partitura 6: La melodia interpretada actualment és la seglient, segons
transcripcié d’Anna Bosch, feta especialment per a aquest estudi:

Ball del ciri
Manlleu

Transcripci6:
Anna M. Bosch Burgaya

Introduccié %

PRl
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1a - Banderer: Halatants de la vila de Manlleu,
qui de burroe en amunt
no celebri la festa de Samt Antoni
agard un bot de vi d'Alella,
Hea launa,

a - Condonista:  Habitanis de la vila de Manlleu,
qui de burroe en amunt
nocelebri la festa de Sant Antoni
1=il|.'.i.'n'l un bot de vi d"Alella,

¥ a les cdues,

ga-Cordonista: Habitants de lawila de Manlbeu,
qui de burre en amunt
no celebri la festa de Sant Antoni
E:gan’l un bot de vi d"Alella.
nc a les tres.

La proclama

Una caracteristica propia del ball del ciri de Manlleu és la proclama que fan
els balladors, en concret el banderer i els cordonistes entrants, per aquest
ordre, al final de cada part de la dansa.

Domenec Torrent recollia la férmula seglent, que es devia utilitzar a finals

del segle XIX: “Habitants de la Fidelissima vila de Manlleu. Lo qui avuy no
celebri la festa de sant Antoni, pagara un bot de vi d'Alella; Dich, 4 la una...”
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(i la situa en la primera part del ball, o sigui, la que anomena propiament
“del Ciri" Torrent, 1893: 188).

Joan Amades, en la primera edici6é del Costumari catala, l'any 1950, feia
constar la proclama seglent i que associava amb el suposat traspas de
carrecs propi del ball del ciri: “Veins de la fidelissima vila de Santa Maria
de Manlleu: avui és la festa de Sant Antoni Abat i el qui no la celebrara
pagara un bot de vi a honor del sant i a profit de la confraria. Han estat
elegits pabordes per a l'any vinent els confrares... | deia el nom dels
escollits, 'anunci dels quals sempre era rebut amb mostres de satisfaccié i
aplaudiments” (Amades, 2001a: 488).

Josep M. Gasol, el 1958, anota la forma seglent: "Companys de la Vila de
Manlleu: qui no celebri Sant Antoni, pagara un bét de vi d’Alella: | dica la
una...” (Gasol, 1958: 59).

Es molt possible que cadascuna d'aquestes formes sigui inexacta o que
remeti a un moment concret de la historia del ball del ciri. Per exemple,
quan Domenec Torrent transcrivia que va adrecada als “Habitants de la
fidelissima vila de Manlleu...”, ho feia tot incorporant el titol honorific
atorgat per Felip V, mitjancant decret de 16 d'abril de 1715 per considerar
que la poblacié manlleuenca va estar al seu favor durant la Guerra de
Successié (Gaja, 1976: 139). Aquest titol, en determinats periodes politics,
ha estat defenestrat o se n'ha fet bandera. Durant el segle XIX, per
exemple, era utilitzat en els documents oficials aixi com en els periodes
de dictadura militar; en canvi, durant la Il Republica i l'actual periode
democratic no és utilitzat ni recordat.

La férmula que s'utilitza, a la practica, des de fa decades diu: “Habitants de
la vila de Manlleu, qui de burro en amunt no celebri la festa de Sant Antoni
pagara un bot de vi d'Alella. Dica la una...”.

No es pot determinar en quin moment es va adoptar aquest model que,
respecte als anteriors, té |'afegit d’adrecar-se a “qui de burro en amunt”
no celebri la festa. Els Tonis de més edat l'associen al ball el ciri des del seu
record inicial. De tota manera, cal esmentar que en els seus primers anys,
a la década de 1930, a la junta infantil se la coneixia com “la bandera dels
burros”, ja que banderer i cordonistes anaven damunt d’aquests animals.
Seria, per tant, una forma de dir que “a partir dels petits fins als grans”
tothom havia de festejar Sant Antoni.

Un aspecte que cal destacar pel seu mantenimentimmutable a la proclama
éslareferencia al “bot de vi d’Alella”. Aquest suposat pagament que hauria
de fer quino celebrés la festa de Sant Antoni és, potser, una reminiscéncia
de la participacié dels taverners, juntament, amb els traginers, en el
col-lectiu inicial que celebrava la diada del seu sant patré. No deixa, pero,
de ser interessant que s'esmenti un vi en exclusiva, el d'Alella, i no un
“bot de vi” en forma genérica. La fama d'aquest vi, pero, és prou antiga i
consolidada, ja des del temps dels romans i, especialment a ['edat mitjana,
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amb gran impuls al segle XVIII a partir de la seva distribucié per les terres
colonials que partia del port barceloni (Denominacions, 2005: 54).

Galop d’entrada i de sortida

Les parelles de dansaires entren i surten de l'espai de ball al ritme de
'anomenat “galop” que interpreta la cobla. La melodia és del pasdoble
“A la festa” que el music Joan Vila Ayats (1886-1981) va compondre el
1918. El ritme airés de la mdsica permet una entrada alegre dels balladors,
acompanyada amb repic de mans pel pdblic assistent. Les parelles s'agafen
de lama, l'esquerra de la donaila dreta de I'home i, a certa distancia, l'una
darrere de l'altra, fan unes voltes al recinte. En un moment determinat
la primera parella alca els bracos tot fent un pont, i la resta de parelles
passen per sotaiesvan col-locant en la mateixa posicié que la primera, fins
que totes les parelles han passat. Després de seguir les voltes, i coincidint
amb la finalitzacié de la interpretacié musical, les parelles es disposen en
un petit cercle preparats periniciar el ball del ciri.

Un com s'ha finalitzat el ball del ciri, les parelles es tornen a posar en
la mateixa situaci6 amb que han fet el galop d'entrada i repeteixen els
moviments —amb ponts inclosos- seguint la mateixa melodia. A la darrera
volta, just abans d’abandonar 'espai de ball, les dones mouen ritmicament el
ram de boixi el ciri i els homes el barret, estirant i arronsant el brag diverses
vegades. Igualment com en 'entrada, el public els acompanya tot picant de
mans i amb expressions verbals d'alegria per la bona execucié de la dansa.
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La cangd

Des de mitjan segle XX, que se'n tingui constancia, la tonada propia del ball
té una lletra de caracter popular. La versié recollida per Joaguim Maideu
(1994: 423-424) conté el text seglent:

- V0s que et compri un vestidet?
- No, no, no, no, no, no, No, No, No, NO, NO, NG, NG, NO,
que de vestidet ja en tinc jo.
Quina mare tinc!
que no sap entendre el mal, el mal que tinc,
quina mare tinc:
que no sap entendre el mal, el mal que tinc.
- Vos que et compri un mocador?
- No, no, no, no, no, No, No, No, No, NO, NO, NG, NG, NG,
que de mocador ja en tinc jo.
Quina mare tinc!
que no sap entendre el mal, el mal que tinc;
quina mare tinc:
que no sap entendre el mal, el mal que tinc.
- VOs que et compri un collaret?
- No, no, no, no, no, No, No, No, NO, NO, NO, NG, NG, NG,
que de collaret ja en tinc jo.
Quina mare tinc!
que no sap entendre el mal, el mal que tinc;
quina mare tinc:
que no sap entendre el mal, el mal que tinc.
- V0s que et compri un fadrinet?
- Si, si, si, si, si, si, si, si, si, si, si, si, si, si, que de fadrinet
no en tinc, no.
Quina mare tinc!
Que ja sap entendre el mal, el mal que tinc,
quina mare tinc
que ja sap entendre el mal que tinc.

Aquesta can¢d sembla, més aviat, ['adaptacié d'una lletra popular. Joan
Amades va recollir, de veu de Margarida Marginet, de la parroquia de Riu,
del municipi de Montagut i Oix, a l'Alta Garrotxa, el 1919, la canc¢d Aj, quina
mare de tinc!, que conté el mateix dialeg entre una mare i la seva filla que la
transcrita per Maideu. Amades la situa entre les anomenades cancons de
filadorainterpretades per dones en fer labors rutinaries de la llar (Amades,
1951: 706). La melodia associada a aquesta cancd, pero, no té res a veure
amb la mdsica propia del ball del ciri manlleuenc i probablement s'hi va
associar a mitjan segle XX, sense que hi hagi referéencies concretes del fet.
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Dic a les tres!
Pervivencia i trasformacio
del ball a Manlleu

La historia documentada del ball del cirimanlleuenc arrenca el 1893 i arriba
a l'actualitat. Aquests 125 anys es poden dividir en diferents periodes.

Fins a la década de 1920

El ball del ciri de Manlleu semblava haver entrat en decadéncia ja a finals
del segle XIX, moment en que és documentat per primera vegada. Ho
sembla confirmar el fet que els balladors masculins havien abandonat el
vestuari tradicional. D'aquesta época prové la descripcié més antiga, de
Domenec Torrent i Garriga. El notari manlleuenc, en la seva obra Manlleu:
croquis para su historia, relaciona el calendari festiu local de I'épocaiel 17
de gener situa el ball del ciri com una de les activitats promogudes pels
traginers i taverners que tenien sant Antoni Abat com a patré gremial. De
la seva narraci6 se’'n desprenen tres dades especialment interessants: que
el ball era dividit en dues parts, definides com a balls diferents (el ball del
ciri i el ball del boix), perd amb una coreografia idéntica; i que cadascuna
de les parts era ballada per dues parelles que, en el primer, havien de ser
casades i, en el segon, havien de ser solteres. Igualment, és destacable
que les balladores de la primera d’aquestes parelles duien un ram de flors
artificials i que les balladores de la segona duien un ram de boix amb un
ciri ences.

Altres referéncies documentals que han arribat es troben a la publicacié
El Ter que, entre 1898 i 1901, s'editava a Manlleu. La ballada es feia el dia
de Sant Antoni Abat, el 17 de gener, a la tarda i, ocasionalment, en algun
local a la vesprada.

'any 1905 es va estrenar una obra teatral amb el nom de La vigilia de Sant
Antoni, escrita pel poeta local Joan B. Giell, amb musica del mestre Joan
Viladomat. Hi constava una descripcié poética del ball del ciri:

“Veniu, noies que teniu delit
per poder ballar

i repuntejar

un ballet tan airds i tan divertit.
Un ram de boix a la ma
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i aquell ciri encés que dintre hi haura.
Les casades han de ser primer

de rompre a ballar

i repuntejar

un ballet tan airés i falaguer.

Un ram de flors a la ma

i lleugeres han de giravoltar.
Jovenets, simpatics i aixerits,
poseu-vos a ballar

i arepuntejar

un ballet tan airés i tan divertit.
Amb el gambeto posat

i el barret de copa ben respatllat*.

Malauradament, no hi ha cap exemplar d'aquesta representacié teatral.
Només la transcripcié de dos fragments que van ser recollits en una
publicacié de 1930.

A finals de la segona meitat de la decada de 1920, el ball del ciri devia
desapareixer (o es devia ballar amb intermiténcies) del programa
d’activitats de les festes de Sant Antoni, com es dedueix d'afirmacions
posteriors.

La década de 1930

Durant la década de 1920 es va deixar de dansar el ball del ciri. No
hi ha referéncies per constatar si aquest paréntesi fou seguit o amb
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interrupcions episodiques. Joan Amades i Francesc Pujol, l'any 1936,
escrivien: “[...] ha estat restaurat el ball fa tres o quatre anys després d'una
dotzena d'interrupcié” (Pujol, 1936: 152)". Aquesta afirmacié permetria
suposar que devia ser un periode continu. Les anotacions al diari La
Vanguardia de 1926 i 19274¢ indicarien el contrari, que ocasionalment es

va ballar, pero sense quedar-ne assegurada la perdurabilitat.

A finals d’'aquella década devia estar ben present la preocupacié per la
desaparicié del ball del ciri. Aixi, en el periodic Manlleu, el 1929, hi consta
un article signat per Z pseudonim de Ramon Costa i Homs, amb el titol
de Ciri apagat. En el text queda evident que, malgrat estar fresc en la
memoria, el ball ja no es duia a terme:

“Quan parlavem no fa pas molts anys de la diada de Sant Antoni, no
podiem menys que recordar el tipic rostre i 'esperit d’aquella festa: El
Ball del ciri”. Seguia dient que “aquesta dansa ho era tot pels Tonis de
llavors. Semblava que més prompte s'esfondraria la festa que no la dansa
popular que els nostres avis ja honoraven en la primera plana del ritual
de llur festeig” per formular diverses preguntes: “Per qué ara els Tonis
'han decapitada i I'hi han arrencat l'anima? Menyspreu? Indigéncia? Por
al ridicul?”. I resolia amb una senténcia: “Només hi veig una cosa: que ara
mana l'hereu a casa de l'avi"¥.

Aquest avis tan explicit devia fer el seu efecte, ja que el 1930 al
periodic Manlleu, s'anunciava que hi hauria el “Grandiés Ball del Ciri"*.
Posteriorment, en la cronica publicada al mateix mitja, hi apareixia la
informacié seglient: "Atragué molta gent el Ball del ciri, que fou dansat
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BALL DEL CIRI

per escaients parelles, les quals han vingut demostrant que no s’ha de
deixar perdre tan pretérita costum*”. La decisié de recuperar el ball va
correspondre als mateixos Tonis com establia el suplement ‘Pagines
manlleuenques’ del periddic Manlleu: “La Junta actual dels Tonis ha posat
la seva voluntat decisiva a no deixar de banda aquest caire tan popular de la
festa que, a Manlleu, ve de temps immensament llunyans. S6n d'aplaudir”
0. Com s’havia fet fins a la seva desaparicié uns anys abans, es va seguir
ballant el dia de Sant Antoni a la tarda, a la placa Fra Bernadi.

La ballada, pero, s’havia fet amb vestimenta de diumenge habitual de
'época. Per aquest motiu, passades unes setmanes, Joan Punti Collell
—sota el pseudonim Assumpteta Vilardell-, després de descriure la roba
utilitzada en el segle XIX, reclamava: “No us sembla que féra tot una altra
cosa aquella dansa antiga amb aquests vestits d’época? No trobeu que
tindria doblat interés aquesta festa tipica?”. | acabava dient que “[...] ara
que els Tonis han represa tan encertadament la nostra dansa, les noies
manlleuenques podrien complementar-ne la restauracié confeccionant
els vestits que calguin, segon els patrons donats; i oferint-los als Tonis
perqueé l'any vinent, si Déu vol, amb la bona voluntat de tots, el ball del ciri
manlleuenc fos presentat amb la propietat que segurament aconsegui en
'epoca del seu esplendor. Apa, doncs!”*".

L'any seglent el prec de Punti havia fet cert efecte. Aquell any el ball
va comptar amb dues novetats de les quals es feia resso la premsa: “El
tradicional Ball del ciri celebrat a la placa Fra Bernadi, molt aplaudit, pel
fet de ballar-se amb trajos d'eépoca preteérita i haver-hi afegit unes parelles
de Tonis petits.®?".
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Cal assenyalar que la vestimenta “d'época preteérita” que assenyala el
text no sembla que fossin aquell tipus de vestimenta que havia esmentat
Torrent i Garriga com la propia del ball; més aviat es tractava del model de
vestit que s'associaria, actualment, al de 'hereu i pubilla catalans: ells, amb
barretina, armilla, pantalons curts amb mitja llarga; elles, amb mantellina
o mocador recollint els cabells, manteleta a les espatlles, vestit amb
faldilla fins a mitja cama i davantal de vestir. La premsa, l'any posterior,
recollia aquest detall afirmant que “cal esmentar favorablement els que
curaren de l'organitzacié, l'abillament adequat.

Aixiveiérem uns bells vestits d'epoca indefinible,
perod que ens varen fer pensar amb els temps de
Serrallonga®®”.

Allo que era una novetat, perd que
esdevindria habitual en époques posteriors,
és la participacié de balladors infantils; fins
aleshores sembla que sempre ho havien
fet adults. Efectivament, la primera edicié
que va comptar amb infants ballant va ser
la de 1931, i la seglent va comptar amb
cinc parelles els quals “[...] afegiren una
nota de color en la ballada..” que van
acompanyar a les tres parelles d’adults
que també van dansar*.

Cartell de les festes de 1931 on es destaca
el ball del ciri. Fons Biblioteca Municipal de
Manlleu BBVA
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BALL DEL CIRI

Durant aquesta época l'assessora-
ment als balladors, o sigui, qui prepa-
rava i donava les instruccions de com
s’havia de ballar era Esteve Coromi-
nas, conegut per £l federal.

Armand Quintana, que va ser el
primer banderer infantil, 'any 1931,
explicava la seva experiéncia en
el pregd que va llegir el 2001: “El
fet de pertanyer a la junta petita
comportava de prendre part en un
altre esdeveniment: ballar el ball
del ciri (...) Els assaigs els feiem en
un local gran del capdamunt del
meu carrer —el carrer d'en Rusifiol-
al lloc on més tard es va instal-lar la
serradora Balmes. Ens dirigia ['Esteve
El federal, un home gran d'edat, perod escanyolit de fisic que gastava gorra
devisera duraiun bigoti que se li menjava mitja cara®*". En aquesta época ja
la van comencar a ballar sis parelles, fet que es consolidaria posteriorment
en referéncia als sis components de la junta de Tonis, els tres sortints i els
tres entrants.

El paréntesi posterior a la Guerra Civil

La Guerra Civil va estroncar l'evolucié del ball del ciri. Les festes dels Tonis no
en van gaudir durant més d'una década. No el van dansar ni parelles d'infants
ni parelles d'adults el dia que li era més escaient i dedicat a sant Antoni.
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Excepcionalment, en aquest periode almenys hi ha documentades
dues representacions del ball. La publicacié editada a Manlleu amb
motiu del quart aniversari de la finalitzacié de la Guerra Civil, recollia la
participacié de la Seccién Femenina local al “Concurso Nacional de Coros
y Danzas” celebrat a Barcelona en dates immediatament anteriors. En la
cronica s'esmenta: “Las danzas «Ball del Ciri» y «Contrapas manlleuenc»
dirigidas por el maestro Juan Martinez fueron muy celebradas asi como
las interpretaciones corales que resultaron magnificas bajo la experta
direccion del Rdo. José Aulet”. La interpretacié va comportar el merités
elogi de quedar en cinqué lloc de cinquanta grups participants de tota la
provincia de Barcelona”s®. D'aquest moment deu atribuir-se ['arranjament
que va fer el mestre Joan Martinez de la mUsica tradicional del ball del cirii
que, posteriorment, el mestre Jaume Pons adaptaria per a cobla.

'any 1950, la melodia del ball del ciri es va utilitzar per a la dansa de
gegants que es va fer durant la trobada gegantera celebrada a Terrassa.
La cronica del fet ho explica de la forma seglent: “A fin de hacer resurgir
el mas genuino sabor popular, y a pesar de tener una danza propia, para
presentarse al concurso convocado poria ciudad egarensese han ensayado
los compases de baile, bajo la melodia del celebrado “Ball del ciri”, tipico
de Manlleu™".

De la represa de 1953 fins a 1969

Les festes dels Tonis de 1953 sén una fita dins la historia del ball del
ciri. Aquell any, el banderer Sebastia Mas i Valldaura, va promoure
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BALL DEL CIRI

la recuperaci6 de la dansa. Durant algunes edicions, els banderers i
cordonistes, entrants i sortints, tant de la junta d'adults com de la junta
infantil van protagonitzar la ballada que es va seguir fent, com en époques
anteriors, el dia de la festa del sant patro, a la tarda, a la placa Fra Bernadi.

M. del Mar Basagafa indica que tot es va originar per una anécdota de l'any
1953 de la qual hi ha diverses versions. L'autora en va recollir una: “Gracies
al desafiament del contractista Casasampera, que no volgué comprar
ndmeros dels Tonis fins que la Junta, encapcalada per Sebastia Mas, ballés
novament (Basagana, 2002: 212)".

D’aquesta anécdota en fa memoria un dels informants d'aquest estudi,
Josep Jofre, que aleshores comptava amb 25 anys: “Aquell any el banderer
va ser en Mas “del matadero” i estavem al bar on també hi havia en
Carboneres i va dir ‘aquests Tonis, molt bla, bla, pero el ball del Ciri no el
balla ning(”. Li vaig respondre, diu Jofre, que a ell no li faria res ballar-lo.
Aleshores, en Carboneres va replicar: “Doncs si balleu el ball del ciri, 500
pessetes us dono”. Jofre va cridar Sebastia Mas i li va comentar la promesa
que havia rebut. | Sebastia Mas, va concloure: “Ja les pots agafar que ja el
ballarem”. | esva comunicar a lajunta l'interés de tornar a dansar el ball del
ciri, el van aprendre al Teatre Edison on, també, hi devia haver gent vella
que el sabia ballar. El van ballar a placa el dia de la festa de Sant Antoni
Abat d'aquell any, mudats, de carrer.
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Josep Jofre no recorda la rad ni antiguitat del ball del ciri manlleuenci fa
referéncia a una maleta que, en el seu moment, es va perdre amb tot el
seu contingut i en qué “[...] hi havia un llibre molt vell que ja estava acabat
ija n’hihavia un altre”. Relata com el banderer d'aquell moment va dir que
havia perdut la maleta o que li havien robat. Es van perdre “els llibres, i la
maleta i els céntims de la festa”.

Jofre afirma que el ball, aleshores, es feia com a l'actualitat i constata que
és “la tradicié que si no es ballés, es trobaria a faltar alguna cosa”.

Elfet de 1953 va ser prou notable per meréixer un article al diari barcelonf
El Correo Cataldn en qué el manlleuenc Francesc d’A. Pujol va escriure un
article amb el titular “Manlleu ha restaurado su tipico ‘Ball del Ciri’ i feia
constar:

“Después de varios afos en que habiase visto arrinconar la popular danza,
hogafio los comisionados de la fiesta de San Antonio Abad, han tenido
el acierto de complementar los actos con la reaparicién del tradicional
baile, dando su pristino sabor a una de las fiestas gremiales mas antiguas
y arraigadas de Manlleu. Elogiamos, pués, cordialmente la restauracién
de esta tipica costumbre que deseariamos no se extinguiera en anos
sucesivos, a manera de homenaje a nuestras tradiciones populares”se,

Es aixi com l'interés pel représ ball manlleuenc va depassar les fronteres
del terme municipal per assolir una preséncia en els estudis etnografics
que esduienatermeal'eépoca: “Parail-lustrar una obra delinsigne etélogo,
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BALL DEL CIRI

Juan Amades, han sido solicitados algunos documentos graficos del Ball
del Ciriy delacto infantil de la recepcién de los Reyes Magos de Manlleu"**.

En aquesta época la direccié artistica anava a carrec de Ramon Roca i
Corominas. Roca havia estat dansaire de les colles sardanistes Nuria, Flors
Camperoles i Dalia. Va exercir de president de 'Agrupacié Sardanista
Manlleuenca en dues époques, de 1954 a 1964 i de 1983 a 1999.

Entre 1961 i 1965 es va abandonar el costum de la participacié dels
banderers i cordonistes adults al ball del cirii només era dansat per la junta
infantil formada pels banderers i cordonistes de ['anomenada “Bandera
petita”.

DICALESTRES! [[1ITEITEITEEEEEEEETT I ET 74

€©-MUSEUdEelTER

L'any 1965 el ball manlleuenc va
despertar l'interés de la premsa
general. Aixi, el periodic Tele/
eXpres, que havia iniciat la seva
trajectoria uns mesos abans, li va
dedicar un reportatge. Malgrat
aquesta distincié exterior, la premsa
local es lamentava que hagués
desaparegut la participacié dels
balladors adults i aixi ho expressava:
“[...] nosotros deseariamos que tan
hermosa tradicién viniera revestida de
mas enjundia®.

L'any 1966 es va reprendre la tradicid
comindicava la premsa amb les paraules
seglients: “Queremos subrayar de una
manera extraordinaria la reinstauracion

del “Ball del Ciri” a cargo de parejas mayores”s'.

Aquest goig va durar quatre anys. L'any 1969 era banderer Francesc
Domenech, fou la darrera edicié, per molt de temps, en qué banderers i
cordonistes adults foren protagonistes de la dansa. Aquest fet va esdevenir
malgrat les paraules elogioses del periodic Comarca: “El ‘Ball del Ciri’ fue, como
siempre, la maxima atraccién de la jornada patronimica y precisamente lo que
la caracteriza por ser una especialidad tan nuestra. Lo danzaron gallarda y
donosamente todos los miembros de la Junta”?.
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BALL DEL CIRI

No sén clares les raons per les quals va deixar de ballar la junta adulta dels
Tonis. Francesc Camp, que va ser banderer l'any 1971 i durant 25 anys
tresorer de l'anomenada “junta permanent”, anterior a l'actual associacié,
confirma que l'any anterior, la Junta dels Tonis va deixar de ballar-lo sense
tenir present quines van ser les causes concretes. Només es refereix a
la vergonya que tenien els homes que formaven el grup de banderers i
cordonistes de dansar el ball del ciriala placa “que els vegila gentitot aixo”.
Fa referéncia, també, a la negativa de les seves parelles, les balladores, a
fer-ho. Camps recorda que era costum que els homes regalessin el vestit a
les dones, com en altra epoca Francesc d’A. Pujol havia apuntat, pero fent
referéncia a les sabates com a regal.

Anysdesprés, el 1980, quan es reivindicava el retorn de la tradicié, la premsa
deixava entreveure alguns motius: “Si és per vergonya o per indecisid,
és hora ja de combatre-les”®®. Lany seglent, es donaven suposats nous
motius per a la desercié que, aleshores, encara perdurava: “La cosa greu
és que els grandassassos del Gremi cada any es neguen en rodé a ['hora
de ballar, quan, en realitat, es tracta d'una tradicié que era molt estimada i
viva anys enrere. Sembla ser que son les dones dels nostres estimats Tonis
les que no volen resignar-se al ridicul public”s*. Durant trenta-cinc anys,
fossin quines fossin les causes, els banderers i cordonistes adults es van
resistir a ballar.

De 1970 a 2004

Durant el llarg perfode que va durar més de tres décades, es van succeir
diversos grups de nensinenes, d'adolescentsidejoves, que acompanyaven
la junta infantil en la tasca de mantenir viva la tradicié del ball del ciri.
Ocasionalment, hiva participar alguna colla sardanista o esbart dansaire.

El ball del ciri, justament a l'inici d'aquesta epoca, el 1971, va viure un
factor que el va afavorir. La festa dels Tonis, celebrada fins aleshores la
mateixa diada dedicada al sant -17 de gener- independentment del dia
de la setmana en qué s'esqueia, va passar a fer-se el diumenge seglent.
Aix0 va permetre una participacié regular de balladors infantils, que entre
setmana eren a escola, i una major assistencia de public.

Els anys 1970 i 1971, la colla sardanista Ndria va protagonitzar el ball
del ciri:

“Con revalorizacion folklorica, a pesar de no existir la curiosa
matizacién de las parejas improvisadas, se danzé una vez mas
el tipico “Ball del Ciri” emparejando a los jévenes componentes
de la “Colla” Nuria" los cuales supieron dar graciosa cadencia y
donaire a los populares compases”.
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La substitucié s'assumia com una mena de “mal menor” i es destacava que,
malgrat tot, la tradicié es mantenia:

“[...] aplaudimos y agradecemos su esfuerzo para mantener
nuestro tipismo, gratitud que extendemos a la Junta dels “Tonis”
presidida por don Fermin Riera que han procurado una vez
méas conservar este tipico espectdculo tan vinculado a la fiesta
manlleuense de San Antonio Abad"¢s.
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BALL DEL CIRI

Aquell 1971 es va trencar una tradicié que perdurava des del temps
inicials de la festa. Fins aleshores, la festa se celebrava la mateixa diada
de Sant Antoni, el 17 de gener, fos quin fos el dia setmanal en qué
s'escaigués. El trasllat de la ballada, com el gruix de les activitats dels Tonis
manlleuencs, al diumenge immediatament posterior (o al més proxim) va
incidir favorablement en el ball del ciri, en la facilitat de trobar balladors i,
sobretot, en l'afluéncia d’espectadors.

Un altre canvi positiu, que no es consolidaria fins a l'any 1999, perd que
s’havia dut a terme en breus periodes anteriors, fou la programacié de
['actuacié del ball del ciri immediatament després del passant dels Tres
Tombs, aprofitant la finalitzacié de la cercavila a la mateixa placa de Fra
Bernadi. Igualment, com el trasllat de dia de la celebracid, aquest fet va
reforcar la preséncia de balladors i de public a la dansa.
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En les edicions de 1972 i 1973, el Tonis van convidar ['Esbart dansaire de
Ripoll a ballar a placa, conjuntament amb les colles infantils.

D’aquesta época, Montse Piella té ben present el ball del ciri. Es la persona
que, darrerament, ha estat més implicada en la continuitat del la dansa.
La seva vinculacié amb els Tonis prové de 1973, quan el seu cunyat va ser
cordonista; la seva familia politica provenia del mén de pagés i estava molt
relacionada amb els Tonis. La festa li va agradar i, a poc a poc, es va anar
implicant en l'organitzacid, fins que l'any 1978 el seu marit, Joan Prat,
també va ser cordonista. Aleshores ja tenia un fill, nascut el 1975, que ben
aviat va comencar a dansar el ball del ciriamb el grup d'infants. Lany 1982
és el moment en el qual va iniciar la seva tasca directament associada al
ball del ciri. Aleshores, el director i instructor de balladors, Ramon Roca,
volia traspassar la responsabilitat que exercia des de 1953. Piella recorda
que, pel seu interés per la dansa i altres formes d’expressié corporal, va
proposar a Roca de col-laborar amb ell i assumir-ne la substitucié. Lany
1983 Ramon Roca va anar deixant el carrec i, des d'aleshores, Piella ha
exercit com a principal transmissora de la forma de ballar la dansa,
comptant amb la col-laboracié dels mateixos Tonis o de pares i mares,
entre les quals destaca Ndria Puig. Piella només recorda una ocasié en la
qual el ball no va comptar amb la seva participacié: l'any 1995, per motius
laborals, va cedir la seva funci6 a Immaculada Tubau.

La seva tasca inicial ha estat procurar una parella per als balladors
“oficials”, el banderer i els cordonistes, entrants i sortints, que formaven
'anomenada junta infantil. En els primers anys, constata Piella, es feia
una seleccié: “[...] havien de ser nens relacionats amb el Gremi de Tonis
i, especialment, els seus pares. Cada vegada, pero, era més dificil trobar
nens de pages i, progressivament, es va anar obrint a d'altres que, per
antecedents familiars, tinguessin alguna relacié amb els Tonis". La festa
va agradar als nens i nenes i “de passar a tenir-ne 12 o 15, hem arribat a la
vuitantena i cal fer diversos grups”.

Inicialment, el primer grup estava format perinfants que tenien a partir de
3 anys, pero aviat va semblar que eren massa petits. Aixi, es va decidir que
comencessin a 4 anys restant en aquest grup fins a 11 anys. A mitjans de
la década de 1980, s'hi va afegir el grup d'adolescents que ballaven amb
vestits facilitats pel Teatre Centre.

La forma de ballar, segons Piella, prové de les instruccions que va rebre
de Maria Aixeld, que recordava com s'havia dansat en époques passades,
possiblement abans de la Guerra Civil. Aquesta forma, de cercles
concéntrics, és la que es transmet actualment.

A mitjans de la década de 1990 s'hi van afegir els joves que, sota la
coordinacié d'lmmaculada Tubau, van assumir la progressiva adquisicié
de la indumentaria que se suposava més aproximada al model original de
mitjan segle XIX.

79 TEEEPEEREEEEEE PP DIC A LES TRES!



Parelles infantils a la
decada de 1980. Fons
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Aquests darrers anys, constata Piella, hi ha hagut la recuperacié del ball
de part dels banderers i cordonistes, entrants i sortints. Els grups infantils
que ballen actualment sén dos: el primer, amb nens i nenes de 4 a 6 anys,
segons l'alcada; i el segon, de 7 a 12 anys, del qual solen formar part
els banderers i cordonistes infantils. Solen ser grups de 18 a 20 parelles
per a cada grup. El lloc d’assaig havia estat, tradicionalment, 'escola El
Carme-Vedruna. Des de fa un parell d’anys, pero, la quantitat de balladors
va recomanar el trasllat a l'escola Pompeu Fabra, on hi ha un espai més
gran. La idea apuntada, pero, és assajar alguns anys en d'altres escoles,
ja que actualment els nens i nenes sén de tot Manlleu. Es fa una setmana
intensiva d'assaig, els dies precedents a la ballada.

Durant el passant dels Tres Tombs, es procura que els grups d'infants hi
siguin presents amb un gran carruatge en el qual es van alternant. Quan
s'acosta 'hora, tots els implicats fan cami cap a l'edifici de 'Ajuntament, on
es posen els vestits per ballar.

Les condicions que posa Montse Piella als balladors, siguin grans o petits,
sén relacionades amb la indumentaria. Pel fet que s'utilitzi el vestit
de carrer, elegant, les dones i les nenes han de dur vestit o faldilla, mai
pantalons, i no es pot ballar amb abrics; els homes han de ballar amb
barret, del tipus anomenat tirolés, com és propi dels Tonis manlleuencs.

Diverses sén les anécdotes que explica Piella: per exemple, el pas del
temps ha fet que, dins una mateixa familia, hagin ballat diversos membres
i, enalgun cas, ho han fet de petitside grans; igualment, constata que s'ha
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ballat amb diverses condicions climatologiques, pel fet d'escaure’s en ple
hivern, amb fred i ocasionalment neu. En els casos de més dificultat, s'ha
traslladat la ballada a algun recinte tancat, com el pavellé municipal, el
pavell6 del col-legi La Salle o, en els anys en qué estava instal-lat, ['envelat
propi de les festes dels Tonis. Malgrat aixo, només recorda que aquest
canvi obligat de lloc s’ha fet necessari en unes cinc edicions. Un canvi
d'escenari, 'any 2011, es va produir al marge de la climatologia i a causa de
les obres a la placa de Fra Bernadfr; la dansa es va fer a la placa de Dalt Vila.

Igualment, cal destacar els anys 2008 i 2009 en qué, a part de fer-ho a
la placa, es va ballar en la celebracié de la missa matinal de la festa, al
voltant de l'altar major de ['església de Santa Maria de Manlleu i, també,
al presbiteri del mateix temple parroquial. En aquestes ocasions van ser
tres parelles. La proposta de fer-ho va sorgir del president de l'associacio,
Josep Roca, que havia vist com per la Festa Major una colla sardanista
ballava una sardana al voltant de ['altar.

I un factor que, des de 1999, ha permeés un major lluiment al ball ha estat
la consolidacié de 'hora de celebrar-lo. Fins aleshores, s'havien alternat
époques en que es ballava a primera hora de la tarda, com era tradicional
des dels primers temps. A partir de 1975, el moment va passar a fer-se just
després del passant dels Tres Tombs. Malgrat que aquest canvi només va
fer-se durant tres anys, el 1988 es va tornar a produir i amb una durada de
cinc anys. Finalment, el 1999, i fins a ['actualitat, quedaria ben consolidada
la ballada en la finalitzacié del passant.

Aquest fet ha contribuit que gran part dels participants i public que ha
seguit la processé de carruatges i animals faci cami cap a la placa per
admirar la coreografia dels diferents grups de dansaires.

El grup de joves i la recuperacio de la indumentaria tradicional

Durant els primers anys de la década de 1990, al grup infantil que ballava
s'’hi va sumar un grup d'adolescents. Amb motiu de la celebracié del
Congrés dels Focs de Sant Joan a Manlleu, el 1415 de maig de 1983, esva
promoure la recuperacié de les tradicions locals. La ballada ocasional, amb
motiu d'aquest esdeveniment, fou protagonitzada per alguns participants
a les escenificacions d’Els Pastorets. Aquesta iniciativa puntual va deixar
pas a la continuitat i, aquest grup, es va dotar de vestuari adient —propi
de la recreacié dels vestits tipics catalans. A partir de 'any segient, els
adolescents van acompanyar els balladors més petits, formats al voltant
de les figures dels banderers i cordonistes infantils. Marta Grané, una de
les informants d’aquest estudi i que hi va participar, comenta que hi havia
ballat dos o tres anys, perd que altra gent va continuar.

Un periode especialment remarcable d'aquesta época del ball del ciriva ser
protagonitzada per un grup de joves, de major edat que 'esmentat grup
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Grup de dansaires
amb indumentaria
que pretenia recordar
el vestuari original
del segle XIX. Fons
Immaculada Tubau
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d'adolescents. Immaculada Tubau va esdevenir impulsora i coordinadora
d'aquests balladors arran de la seva col-laboracié puntual en la instruccié
dels balladors infantils. Tubau, interessada en les tradicions, s’emmirallava
amb la dansa d’Alpens, lloc d'on és el seu pare, i que és sentida per tota la
poblacid. Aixi, va promoure un major lluiment del ball del ciri manlleuenc.

L'any 1995, ocasionalment, va esdevenir substituta de Montse Piella que,
per motius laborals, era de viatge. D'aquella experiéncia, a Immaculada
Tubau se liva océrrer promoure una série de millores en el ball. Després de
comentar-ho amb els Toniside rebre el suport de la seva familia, va contactar
amb amistats seves, especialment aquelles que formaven part del mén
sardanista i de la colla Dolca Boira, ja desapareguda. En un primer moment,
la participacié de gent de fora dels Tonis no era gaire ben vista pel nucli de
['entitat, pero finalment es van formar sis parelles. El primer anys, s'assajava
al Teatre Centre que, a més, va facilitar el vestuari; posteriorment, es va
assajar a 'escola Casals-Gracia. En aquella primera edicid, es va ballar com,
uns anys abans, ho havien vist fer als adolescents: en “cercles concéntrics”.

Posteriorment, alguns Tonis els van manifestar que hi havia una altra forma
de ballar, anterior a aquella época en qué només el protagonitzaven infants.
La consulta a Ramon Roca, que havia instruit els balladors des de 1953, elsva
proporcionar el coneixement de fer-ho en forma “d’estrella”, i que la mateixa
Tubau, considera un “ballar més ampli i obert, diferent de l'actual”. Durant
nou anys, amb les substitucions obligades, aquest grup de sis parelles va
oferir aquesta antiga coreografia del ball del ciri. Entre Nadal i Reis, es feia
el primer contacte per formar-lo i cobrir les baixes amb nous balladors. Hi
havia gent molt fixa, més o menys la meitat, pero d'altra de més intermitent.
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'any 2000, aquest grup de joves va protagonitzar un intercanvi amb
dansaires del ball del tortell d'Esponella. Aixi com per les festes de Sant
Antoni de Manlleu es va poder veure aquesta dansa del Pla de 'Estany, el
dia de la Candelera, els esponellanencs van poder gaudir del ball del ciri,
en les dues coreografies (de cercles concéntrics i d’estrella) a la seva placa
major. L'organitzacié d'aquest intercanvi, protagonitzat per la mateixa
Immaculada Tubau, va comportar un contacte intens amb la poblacié
d'Esponella.

Una reflexié que fa Immaculada Tubau, en referéncia a larrencada
d'aquest grup i la fredor amb qué van acollir la proposta des del col-lectiu
general -tot i que recorda adhesions particulars- dels Tonis: “No es veia la
gent emocionada pel fet que algu fes la proposta de dignificar al maxim el
ball del ciri. Evidentment, pero, linterés va anar quallant, ja que el 2005 es
va recuperar la dansa per part d’adults”.

En aquells anys, la participacié dels balladors vestits amb vestuari
tradicional va fer sorgir un debat per mantenir la recreacié o per recuperar
el sentit original. La finalitzacié del periode d'aquest grup de joves
va coincidir amb la represa del sentit original en el qual els banderers i
cordonistes, entrants i sortints, sén el protagonistes del ball. Finalment,
es va assolir la millora que, d’alguna manera, va ser una consequéncia del
sentiment que van transmetre aquells joves.

Tubau considera, pero, que encara hi ha molta feina a fer, tot i que ja es
porta una década amb aquesta tradicié, malgrat que la coreografia va
seguir sent la de cercles concentrics i no la d'estrella. La veritable fita és
i sera que els balladors se sentin “orgullosos de dansar el ball del ciri i no
com un deure per formar part de la junta de banderers i cordonistes”.
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De 2005 a l'actualitat: intercanvi de banderers i cordonistes

'any 2005, el banderer entrant, Pere Prat, va proposar a M.Carme Valls ser
cordonista. Valls li va plantejar una condicié: recuperar el ball del ciri per
als adults; tenia clar que calia recuperar el format original del ball del ciri
en el qual es mostra el traspas de relleus entre banderers i cordonistes,
sortints i entrants. | Prat va acceptar el repte. Aixi, la junta que entrava
en aquella edicié i de la qual va formar part, també, Miquel Torrents, va
acordar buscar la complicitat amb la junta, bandereri cordonistes, sortints.

L

La situacid, en paraules de M. Carme Valls, “...va ser una situacié molt
divertida i els vam anar engrescant”. Per a ['ocasié, pero, es va “repescar”
algun ballador d'anys anteriors.

Els assajos van ser molt facils, diu Valls, i només eren les sis parelles que
havien de ballar-lo i la instructora, Montse Piella: “De seguida et poses
d'acord, ja que els tonis, més que tot, som un grup d'amics. Aixi, ['assaig
és senzill i ens ho vam passar molt bé”. En aquella primera ocasié, va ser
necessari més temps de |'habitual, per la nova experiéncia tant per als
balladors com per a l'entrenadora. Sis o0 set assajos van ser els necessaris
per disposar-ho tot i restar llestos per sortir a la placa.

La vivencia de protagonitzar el ball del ciri comporta molts nervis quan
s'abandona el cavall sobre el qual s'ha fet el passant i es fa el canvi de
vestit per a la dansa. Quan es fa el primer pas del galop d'entrada, diu
la informant, “...entres dins a la placa i els nervis desapareixen. Veus tot
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aquell public que et mira amb cara de satisfaccid, que es torna a ballar una
dansa tipica de Manlleu i que es balla, et dona coratge per seguir ballant.
Es molt bonic, realment”.

Aquell any es va establir que passaria a ser una condicié que 'acceptacid
de ser banderer i cordonista comportés, necessariament, acceptar el fet
de dansar el ball del ciri després del passant dels Tres Tombs.

Per aquests balladors adults, que han de ballar dues edicions de la
festa, quan entren al carrec i quan 'abandonen, es programen quatre
o cinc assaigs, des de mitjan desembre. Des de 2005, aquests exercicis
preparatoris s'han fet a diferents espais, des de la casa del mateix
banderer, a la fabrica de can Llanes i a d’altres llocs. En la darrera edicid,
s'ha pogut utilitzar la sala de l'Ateneu, recentment inaugurada.

MercéDansa 2015

D'entre els moments especials d'aquests darrers anys, sens dubte, cal
esmentar la participacié a l'activitat MercéDansa de Barcelona. El 19
de setembre de 2015, convidada per l'Ajuntament de Barcelona, en
col-laboracié amb |'Esbart Catala de Dansaires, una delegacié de Tonis
manlleuencs es va desplacar a la capital catalana. Les setmanes anteriors,
amb motiu d’'un sopar de celebracié dels deu anys de ballades d’adults,
es va constituir el grup. En dues ocasions i en plena placa de Sant Jaume,
va oferir els passos del ball del ciri, al costat d'altres formacions del pafs,
alguna de professional.
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Montse Piella destaca que la significacié d'aquesta participacié: “Va
ser una experiéncia fantastica, ens hi vam trobar i ens van tractar molt
bé; vam ballar enmig d'altres grups...”; i destacava que “ells no eren cap
grup professional, sind totalment aficionat, que es va alternant respecte
als balladors”. Remarca la gran importancia que va tenir la ocasié: “Per
a nosaltres va representar molt. Ens vam trobar com si realment féssim
semiprofessionals de la dansa quan, en canvi, som totalment amateurs”.
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Galop de sortida.

Present i futur

La importancia del all del ciri en les festes anuals dels Tonis manlleuencs
ha estat un fet destacat des de fa moltes décades. Generalment, quan
els Tonis parlen d'aquesta dansa, diuen que es tracta d'una tradicio i,
puntualment, que és “la tradicid”. | realment, és aixi.

Fa seixanta-tres anys que es va recuperar definitivament un ball que, amb
intermiténcies, havia arribat a les festes de mitjan segle XX. En aquell
moment, les transformacions socials ja 'havien afectat i, adaptat als
nous temps, esdevenia el darrer testimoni d'un Manlleu festiu en vies de
rapida desaparicié. Des d’'aquell 1953, amb totes les modificacions d'edat i
condicié de balladors que hi ha hagut, ha traspassat el llindar del segle XIX
i es mostra més viu que mai.

Actualment, quan s’han acomplert deu anys des de la recuperacié del
fet que es recordi el sentit antic i original del ball, el traspas de poders,
els Tonis han promogut el present treball amb la intencié d'estudiar-lo,
consolidar-lo i donar-li el valor que es mereix.

Judit Sola, significada Toni, exemplifica aquesta voluntat i la verbalitza: “Hi
ha uninteres clar. Per qué? No ho sé exactament, pero hi és”. Constata que
és un bon moment per al ball, que s’ha conservat bé i n’esta assegurada la
continuitat. “Ara —diu- se'n fa recerca a partir de la iniciativa d'un grup de
persones que ens ho hem pres amb calma, pero amb moltail-lusid”, al qual
s’han incorporat persones de gran rellevancia per al ball del ciri. Per altra
banda, s’hi han sumat institucions i entitats, com el Museu del Ter i 'Esbart
Catala de Dansaires, que han proporcionat uns criteris d'investigacié i unes
linies de treball i unes metodologies de caracter académic.

Dels comentaris i de l'obligat debat al voltant del ball, s’ha constatat que
s'esta reconstruint la historia, fet que va més enlla de la consciéncia de
tenir un patrimoni viu i consolidat. | en aquesta voluntat d'adquirir un
major coneixement de la dansa, el projecte s'emmarca en una accié més
amplia dirigida al coneixement de l'origen i evolucié de la festa dels Tonis i
del col-lectiu que l'organitza. En aquest sentit, un objectiu es va fer realitat
'any 2015 amb la presentacié del llibre Els Tonis de Manlleu: a cavall de
la devocié i la festa. Era, també i en part, resultat d'un taller ‘Desvetllem
la memoria dels Tonis’ tot recollint fotografies per a l'arxiu fotografic del
Museu del Ter.
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Tot plegat fa que, després de deu anys de la recuperacié de la ballada per
a adults, s’hagi assolit un moment en alca. Segons Sola, “[...] és un prestigi
poder-lo ballar i aquest prestigi recau en els banderers i cordonistes’.
| aquest és un fet que s'esta vivint molt intensament, que es percep
clarament entre els Tonis, ben lluny dels moments en els quals s'havia
menyspreat el fet d'exposar-se davant el piblici dansar els passos del ball.

Hi juguen, en aquest context, que sigui una dansa propera a la gent, facil
de ballar i assolible per a tothom. Aixi, s"ho passen bé els menuts, que han
mantingut la dansa durant molts anys, i ara els grans que estan contents
de ballar-lo. Es una passié intergeneracional. De fet, de la familia de Judit
Sola han dansat diferents components i en diverses ocasions.

Judit Sola exemplifica aquest orgull de formar part del ball del ciri en la
participacié, el passat mes de setembre, al MerceDansa de Barcelona:
“Per a la gent que ho vam viure, va ser una jornada molt maca, que ens va
donar un nou impuls, ja que es comentava que, des d'aquell dia, hi hauria
un abans i un després per al ball del ciri”. La gent va percebre la diada com
una oportunitat de ballar el ball, sense ser banderer ni cordonista, perd
amb una gran il-lusio.

La tasca que els Tonis han de considerar de cara al futur, en paraules
de Sola, és “trobar un relleu, que paradoxalment en el seu moment van
emprendre els menuts i que ara som els grans que ens pertoca engrescar-
los”. Es conscient, perd, que hi ha un buit: “Ballen els grans, els banderer i
els cordonistes, i ballen els petits, fills de Tonis o coneguts; hi ha, pero, la
gent jove que no hi té cabuda, no hi té opcié”. Ocasionalment, també hi
van ser presents, pero a dia d’avui no hi sén. Igualment, preveu que hi hagi
propostes que es poden moure entre la conservacié i la visié de futur, com
la recuperacié de formes antigues de ballar o ['ensenyament obert cap a
d'altres col-lectius més enlla dels Tonis, amb |'objectiu d’acostar la dansa
als manlleuencs en general.

Lafitail-lusionant que emparava aquells temps als temps d'ara, sens dubte,
el reconeixement anhelat per les institucions nacionals, com la Generalitat
de Catalunya, catalogant la festa dels Tonis com a festa tradicional
d'interés nacional i la consideracié del ball del ciri com un element, dins
aquesta festa, amb valor patrimonial. Aquest objectiu es va assolir a mitjan
2019 i esva celebrar el 2 de juny al Museu del Ter.
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Documentacio

Dansaires

Noms d'aquells anys dels quals es té informacid, recollits d'articles de
premsa i diversos informants.

Primera época (fins a la década de 1920)

1898

Casats Solters

Estanislau Perucho — Cecilia Casals  Joan Molera — Concepcié Oms
Ramon Guell - Benita Casali Pau Picafiol — Dolors Camps

1899

Casats Solters

Jaume Camps — Rosa Redorta
Antoni Parladé — Dolors Amils

Josep Pujés — Dolors Camps
Ramon Guell — Paula Donada

1900

Casats Solters

Josep Pujés — Josefa Vilalta Joan Riera — Concepcié Oms
Jaume Camps—Francesca Casadesls  Pius Planas — Dolors Comas
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1959
Adults
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Década de 1930

1932

Casats Solters

Anton Castells — Pilar Domper Joan Molera — Maria Rosés

Josep Castaner —Rosa Traveria Ferran Casas — Dolors Verdaguer

Josep Aumatell — Maria Xucla Llucia Pujadas — Carme Rosés

Infants

Pere Noguer — Josefina Bach, Josep Illa — Rosa Vilardell, Josep Rifa —
Maria Serra, Lloreng Hom — Anita Ortufio, Jaume Fabregé — Enriqueta
Colli Josep Aguilar — Merceé Aguilar

Infants

Nenes: Genoveva Freixas, Pepeta Arimany, Mercé Roma, Pepeta
Moncunill i Mariangela Punti

Nens: Armand Quintana, Conrad Homs, Lloren¢ Om, Josep Rosés i
Josep Trabal

De 1953 a 1969: juntes de Tonis (adults i infants)

1957
Adults

Jacint Molera (banderer) - Carmela Gonzélez (casats)
Josep Arimany (sotsbanderer) — Dolors Serrat (casats)

Cordoners: Francesc Matas — Mercé Reixach (casats), Josep Colom —
Dolors Colom (solters), Josep Masramon — Carme Masramon (solters),
Josep Pujadas — Magdalena Collell (solters)

Infants

Ramon Capdevila (banderer) — Magdalena Carbd, Ramon Telechea —
Lidia Sala, Benet Codina - Pilar Prat, Joan Santias — M. Carme Aumatell

1958
Adults

Lloren¢ Hom — Anita Ortufio, Jaume Fabregd — Enriqueta Coll, Josep
Aguilar — Merce Aguilar, Jacint Molera — Carmela Gonzélez, Josep
Masramon — Carme Masramon i Josep Colom — Dolors Colom

Infants

Jaume Burgaya — Immaculada Vinas, Ramon Costa — M. Nuria Hom,
Josep Serra — Rosa Vifas i Joaquim Pla - Pilar Prat
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Josep Molera — Lidia Sala, Llucia Tarabal — Judit Terricabras, Ramon
Sanglas — Remei Marés, Jaume Burgaya — Immaculada Vifas

1960
Adults

Manuel Carbé — Fernanda Sanchez, Jaume Vilalta — Filomena Ferrer,
Francesc Serra — Maria Gonzélez, Pere Nogué — Josefina Bach, Josep
Aguilar — Mercé Rovird i Josep Illa — Rosa Vilardell

Infants

Josep Llagostera — Assumpta Pujol, Josep M. Burgaya — Pilar Prat,
Alexandre Miras — Conxita Fontdevila, Josep Molera — M. Teresa Matas,
Agusti Carné — Judir Terricabras i Lluis Serra — Lidia Sala

1964

Infants

Pere Casas — Montserrat Casas, Pere Parés — Mercé Vilaseca, Antoni
Miras — Maria Villena, Alexandre Miras — Josefina Nogué i Josep Lluis
Telechea — M. Dolors Soler

1965

Infants

Joaquim Carandell — M. Carme Pujol, Josep Redorta — M. Carme Pou,
Josep Casas — Teresa Casas, Resend Serrat — Montserrat Prat, Jaume
Collell - Dolors Collell, Antoni Miras — Matilde Codina, Joaquim Turré —
Maria Miras, Pere Parés — Merce Vilaseca i Pere Casas — Montserrat Casas
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1968
Adults

Jaume Pujol — Maria Muntada, Ramon Padrés — M. Teresa Rifa, Josep
Costa — Rosa Castané, Jaume Roca — Francesca Roca, Gabriel Jutglar —
Dolors Puigcorbé

Infants

Jaume Gil — Josefina Collell, Joaquim Muntada — Olga Delgado, Isidre
Colom - Immaculada Caballeria, Josep Serrat — M. Dolors Cabanas,
Josep Rifa — Ester Vivas, Manuel Macia — Maria Macia i Josep Collell -
Maria Vivas

1969
Adults

Francesc Doménech — Josefina Costa, Jaume Pujol — Josefina Arderiu,
Josep Illa— Antonia Vila, Josep Costa—Anna M. Rifa i Lluis Serra — Merce
Navarro

De 1970 a 2004: colles sardanistes, esbarts i grups infantils

1970

Colla Ndria
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1971

Colla Ndria

Gaspar Ballts — Anna Costa, Josep Grané — Montserrat Nadeu, Eduard
Codina — Marta Codina, Jesus Soler — Josefina Galderos, Joan Ballds —
Montserrat Verdaguer i Miquel Sebastia — M. Carme Baulenas

Infants

Miguel Collell - Assumpta Caballeria, Javier Casas — Esthjer Mas, Esteve
Burgaya — Carme Muntadas, Enric Doménech — Eva Porta, Jordi Casas —
Rosa M. Boix, Jordi Tort — M. Dolors Serra i Joan Pla - Rosa Pla

1972

Infants

Llucia Pujadas — Carme Muntada, Antoni Pujadas — M. Carme Domeénech,
Xavier Casas — M. Teresa Mundet, Angel Muntada — Montserrat Colom,
Jordi Sédnchez — Joanita Guell, Francesc Sdnchez — Nuria Casajoana,
Ezequiel Nogué —Maite Sdnchez i Miguel Collell- M. Assumpta Caballeria

1974

Infants

Jordi Creus — Anna M. Codina, Eduard Codina — Marta Codina, Josep
Grané - Josefina Galderos, Julia Gonzélez — Montserrat Nadeu, Gaspar
Ballis — Anna M. Costa i Joan Ballis — Montserrat Verdaguer

Infants

Francesc Sdnchez — M. Dolors Carrera, Jordi Sdnchez — M. Carme Collell,
Joaquim Riera—Ester Comella, Jordi Perarnau—M. Teresa Sanchez, Enric
Palau - Silvia Palau, Gerard Morera — Mercé Carreras, Andreu Parareda
—Montserrat Sala, Esteve Gascon — Ndria Martorell, Josep Riera — Merce
Perarnau i Jordi Baré — M. Angels Carrera

Enric Domenech — Eva Porta, Jordi Marés — Immaculada Danot, Josep
Burgaya — Eva Doménech, Miquel Moreta — Montserrat Grau i Josep Tort
— M. Dolors Obiols

Grups de joves amb vestit tradicional
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1995

Meritxell Cabanas Collell Marc Freixa

Assumpta Canadell Ndria Grané

Agusti Casals Serrat Marta Prat Pujol

Amalia Cordero Guillem Riera Collell

Albert Dorca Alex Sala

Josep M. Freixa (substitueix Jordi Sola Roca

l'Albert Dorca) Immaculada Tubau Prat
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1996 Relacio de dansaires any 2005 - 2020
Meritxell Cabanas Collell Nuria Grané
Agusti Casals Marta Prat PARELLES DE BANDERERS | CORDONISTES
Amalia Cordero Guillem Riera .
Jacint Crosas Jordi Sola Any _ Sortints Entrants
Josep M. Freixa Immaculada Tubau Prat Josep Molist Colomer - Roser Ferran Pere Prat Molas - Nria Puig
Marc Freixa Mireia Vifas 2005 AnnaBosch - Jordi Sola Miquel Torrents - Ma. Rosa Subirats
Lluis Mundet - Laura Terricabres M. Carme Valls - Toni de Lamo
Pere Prat Molas - Nria Puig Agusti Prat - Remei Guitart
1997 2006 Miguel Torrents - Ma. Rosa Subirats M. Carme Pons - Llucia Ferrer
- - M. Carme Valls - Tonide Lamo Guillem Riera - Laura Sitja
Meritxell Cabanas Collell Marc Freixa
Anna Capdevila Jordi Munmany Agusti Prat - Remei Guitart Josep Terradellas - Loreto Vilalta
Agusti Casals Guillem Riera 2007 M. Carme Pons - Llucia Ferrer Antonio Pérez - Dolors Riera
Amalia Cordero Immaculada Tubau Prat Guillem Riera - Laura Sitja Pere Riera - Ramona Collell
Albert Dorca Su.sa.gnajubau Muntand Josep Terradellas - Loreto Vilalta Enric Nadeu - Fina Casany
Josep M. Freixa Mireia Vinas 2008 Antonio Pérez - Dolors Riera Arnau Mundet - Nina Surifach
Pere Riera - Ramona Collell Jordi Pietx - M. Josep Palomar
Enric Nadeu - Fina Casany Toni de Lamo - M. Carme Valls
1998 2009 Arnau Mundet - Nina Surifiach Imma Palomar - Carles Estrada
Gerard Arimany Marc Freixa Jordi Pietx - M. Josep Palomar Miquel Rifa - Teresa Arumi
Meritxell Cabanas Collell Guillem Riera 2010 Anul-lat
Tina Cabanas Collell Montse Segales Otero - X
Agusti Casals Immaculada Tubau Prat Tonide Lamo - M. Carme Valls Joan Carles Baroy - Bet Bigas
Miquel Angel Delamo Valls Susagna Tubau Muntafi 2011 Imma Pa!o\mar - Carles Est}rada Olgg Baroy - Ca\rle.s Planas
Josep M. Freixa Mireia Vifas Miquel Rifa - Teresa Arumi Dani Generd - Sonia Zapata
Joan Carles Baroy - Bet Bigas Joan Valdivieso - Montse Roca
2012 OlgaBaroy - Carles Planas Josep Dalmau - Anna Oliver
2000 Dani Generé - Sonia Zapata Judit Sold - Oscar Autet
Intercanvi amb Esponell Joan Valdivieso - Montsg Roca MiquelﬂTorrents - Ma. Rosa Subirats
2013 Josep Dalmau - Anna Oliver Lluis GUell - Margarita Bou
Marc Freixa Molist - Immaculada Tubau Judit Sola - Oscar Autet Manel Rifa - Dolors Camp
222?2 ;;E;i“?}i@ﬁgiﬁ;ﬁfgiman Criballés Miquel Torrents - M. Rosa Subirats Jordi Rovira - Montse Camps
Y 4 2014 Lluis Gell - Margarita Bou Josep Redorta - Isabel Sanchez

Miqui Delamo Valls - Anna Maria

Guillem Riera Collell - Marta Prat Pujol Maria Rovira - Marc Rovira

Manel Rifa - Dolors Camp

Josep M. Freixa Molist - Gemma Cirera Jordi Rovira - Montse Camps Antonio Pérez - Dolors Riera

Carles Estrada - Imma Palomar
Jordi Estrada - Maria Rovira (substituts)

2015 Josep Redorta - Isabel Sanchez
Manel Rifa - Dolors Camp (substituts)

Any 2008 i 2009 ballat a l'església. Antonio Pérez - Dolors Riera

Josep Molist Molist - Mireia Noguera
Jaume Griful - Laia Dolcet
Manel Nogué - Meritxell Cruells

Laura Sitja - Guillem Riera 2016 Carles Estrada - Imma Palomar
Ramon Estrada - Ma Dolors Boix

Ndria Puig - Pere Prat Molas
Anna Roca - Jordi Sola
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Josep Molist Molist - Mireia Noguera

Pere Riera Verdaguer - Fina Collell

2017 Jaume Griful - Laia Dolcet Miquel Collell - Eugénia Marti
Manel Nogué - Meritxell Cruells Josep M. Collell Sala - Ester Jorda
Pere Riera Verdaguer - Ramona Collell Jordi Pietx - Ma Josep Palomar

2018 Miquel Collell - Eugénia Martf Marta Molist - Santi Gurt
Josep M. Collell Sala - Ester Jorda Jaume Pujadas - Griselda Surinyac
Jordi Pietx - Ma Josep Palomar Miquel Rifa - Teresa Arumi

2019 Marta Molist - Santi Gurt Eudald Alberch - Lourdes Grau
Jaume Pujadas - Griselda Surinyac Rosa Sala - Enric Doménech
Miquel Rifa - Teresa Arumi Berta Bosch - Enric Vilalta

2020 Eudald Alberch - Lourdes Grau Sergi Estrada - Cristina Reixach

Rosa Sala - Enric Doménech

Roger Rifa - Irene Planas

Relacioé de dansaires Mercé Dansa (19 Set -2015):

Ndria Puig - Pere Prat Molas

2015 AnnaBosch - Josep Madrid

Margarita Bou - Lluis Guell

Fina Casany - Enric Nadeu
Ma. Carme Pons - Llucia Ferrer
Ma. Carme Valls - Toni de Lamo

€©-MUSEUdElTER

Relacio de dansaires infantils any 2005 - 2020:

Banderers i cordonistes, amb les seves parelles, que van ballar el ball del ciri. | per tant, els que van

dir la proclama. Llavors anaven acompanyats d'altres parelles de la seva edat.

Berta Bosch - Roger Rifa

Genis Serrabassa -
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2004 Sergi Estrada - Cristina Reixach 2005 Adriad Ballart - Irene Ballart
Ernest Costa -
Eduard Madrid - Bruna Maneja )
2006 EnricDomenech - Laia Ferndndez 2007 S:rrairgazija-di:ia-AlIgz;ihBarcons
Amadeu Malats - Anna Terricabras S
Nil Gamissans - Maria Pujadas Marti Bosch - Aina Salagran
2008 Arnau Casellas - Marina Camps 2009 Arnau Estrada - Gemma Madrid
Mariona Collell - Amadeu Malats Roc Pujadas - Laia Dorca
Gemma Madrid - Arnau Estrada
2010 Anullat 2011 Marta Madrid - Gerard Baroy
Gina Pou - Jordi Puig
Lidia Gamissans - Jan Robles Gerard Baroy - Marta Madrid
2012 Martina Soler - Eduard Santano 2013 MarcSala - Joana Pujadas
Roser Collell - Riel Arumi Jordi Puig - Gina Puig
2014 BlelAutet - Gemma Bgrcons 2015 Bruna Pietx - /Ac.jam Pujadas
Jordi Gurt - Eva Madrid Pol Nadeu - Julia Torres
Marta Nadeu - Guillem Escarra . -
2016 Arnau Pietx - Marta Sala 2017 &?:gaAgézitnéclga_Agg: Freixa
Martina Pujadas - Guifré Surinyac
Gerard Collell - Carla Bermudez Mariona Molist - Ferran Molist
2018 Jana Collell - Genis Costa 2019 Adria Gay - Arlet Mompin
Ali Gamissans - Nina Torra Georgina Molist - Marti Usero
Nina Torra - Ali Gamissans
2020 Ariadna Espinal - Marc Molist

Martina Ferndndez - Didac Pujol

Dansaires del ball del ciri de Manlleu.
Any 2019. Fons Enric Doménech
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Horaris del ball del ciri

BALL DEL CIRI

Any

Moment

Observacio

CELEBRACIO EL 17 DE GENER (DIADA DE SANT ANTONI) INDEPENDENMENT
DEL DIA DE LA SETMANA

1967 Tarda 17 h

1968 Tarda 16.30 h
1969 Tarda 16.30 h
1970 Tarda 16.30 h

LA CELEBRACIO PASSA DEL 17 DE GENER (DIADA DE SANT ANTONI) AL
DIUMENGE MES PROPER

€©-MUSEUdElTER

1971 Tarda 15.30 h Després de 'actuacié de majorets
1972 Tarda 16 h Ballen la Junta Juvenil i 'Esbart de Ripoll
1973 Tarda 16 h Ballen la Junta Juvenil i 'Esbart de Ripoll
1974 Tarda 15.30 h Amb actuacié de majorets i banda de miusica
< 1975 Migdia 12.30 h Després del passant dels Tres Tombs
S 1976 Migdia 12.30 h
2 1977 Migdia 12.30 h
1978 Tarda 15.30 h Acompanya Banda de 'Empastre
1979 Tarda 15.30 h
1980 Tarda 15.30 h
1981 Tarda 16 h
S 1982 Tarda 16 h
%—c 1983 Tarda 16 h
1984 Tarda 16 h
1985 Tarda 16 h
1986 Tarda 16 h Amb Orquestra Atlantida i majorets de Puig-Agut
1987 Tarda 16 h Amb les majorets de Puig-Agut
1988 Migdia 13 h Després del passant dels Tres Tombs amb les
majorets de Puig-Agut
< 1989 Migdia 13 h
8 1990 Migdia 13 h
2 1991 Migdia 13 h
1992 Migdia 13 h
1993 Migdia 13 h
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1994 Tarda 16 h Amb sardanes
1995 Tarda16h Amb la Cobla Bofills, amb sardanes
é 1996 Tarda 16 h Amb ['Escola Municipal de Mdsica
s 1997 Tarda 16 h Amb ['Escola Municipal de Musica
1998 Tarda 16 h Ballen colles jove i infantil amb 'Escola Municipal
de Msica
1999 Migdia 12.30 h Després del passant dels Tres Tombs amb la Cobla
Canigd
2000 Migdia 12.30 h Amb la Cobla Bofills i el ball del Torell d’Esponella
<5E (el passant havia estat el diumenge anterior)
% 2001 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
2002 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2003 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
2004 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
2005 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
Tornen a ballar banderers i cordonistes entrants i
sortints
2006 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
2007 Migdia 13 h Amb la Cobla Bofills
2008 Migdia 13 h Amb la banda Sinfodiver
2009 Migdia 13 h Amb la Cobla Canigd
< 2010 Anul-lat
S 2011 Migdia 13 h Amb la Cobla Canigé (A la placa de Dalt Vila per
> obres a la placa Fra Bernadi)
2012 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos (de nou a la plaga Fra Bernadi)
2013 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2014 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2015 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2016 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2017 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2018 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2019 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
2020 Migdia 13 h Amb la Cobla Lluisos
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